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EDITORIAL

Lector benevole,

Zamieszczone w prezentowanym numerze czasopisma artykuly sg pierwszymi
tekstami, jakie powstaly w wyniku projektu badawczego poswieconego proble-
matyce modelom funkcjonowania szeroko rozumianej kategorii duchowosci
w kulturze popularnej. Projekt ten powstal jako efekt wspdtpracy naukowcow
oraz studentéw Wyzszego Seminarium Duchownego Misjonarzy Oblatéw Ma-
ryi Niepokalanej w Obrze oraz studentéw kierunku Literatura Popularna i Kre-
acje Swiatow Gier i pracownikéw zwigzanego z nim Zaktadu Literatury i Kultury
Popularnej Uniwersytetu Zielonogoérskiego. Autorami ponizszych artykutow
sa wykladowcy oraz studenci tych uczelni a takze goscie z innych o$rodkow zaj-
mujacych sie ta tematyka.

Obecnos¢ kultury popularnej we wspolczesnym $wiecie nie podlega juz
zadnej dyskusji, tak samo jak jej coraz wigkszy wplyw na kulture i spoteczen-
stwa. Rozmaite zwigzki taczace kulture popularng zaréwno z wydarzeniami
aktualnymi, jak i z tradycja staja si¢ coraz czedciej przedmiotem wnikliwych
i specjalistycznych badan. Réznorodnos¢ tej kultury i jej niehomogenicznos¢
czynig z niej srodowisko zaréwno skomplikowane w swej naturze, jak i fascynu-
jace. Najistotniejsze jednak wydaje sie to, Ze w wyniku powigzania jej dostepno-
$ci z dynamicznie rozwijajagcymi sie nowymi mediami kultura stala sie nie tylko
globalnie dostepna, ale przede wszystkim globalnie oddzialujaca na wszystkich
ludzi, ktérzy z nowych mediéow korzystaja. Globalna funkcjonalnos¢ wspotcze-
snej kultury popularnej wigze si¢ nie tylko z ludycznym wymiarem tej kultury.
Niosac ze sobg tresci zwigzane z najbardziej aktualnymi problemami uzytkow-
nikéw kilku juz pokolen w niej zanurzonych, staje si¢ takze w swoisty sposéb
zdynamizowang platformg przenikania si¢ lekoéw, oczekiwan, a takze poszu-
kiwan - mniej lub bardziej zracjonalizowanych - odpowiedzi na najbardziej
fundamentalne pytania wspolczesnego czltowieka. Horyzont tych pytan, czesto
zwanych granicznymi, coraz czesciej zdaje sie wpisywaé w krag zagadnien istot-
nych dla duchowosci. Jest to tym bardziej intrygujace, ze kategoria duchowosci
wspolczesnie nabrala znacznie szerszego znaczenia niz jeszcze kilka dekad temu.
Tym samym oznacza dzisiaj ona nie tylko nadnaturalng perspektywe, wskazu-
jac zaréwno na istote zawartych w tradycyjnych tekstach religijnych i teologicz-
nych kulturowych Zrédel tego zjawiska. Coraz czgéciej duchowosc faczy si¢ takze
z naturg czlowieka, jego poszukiwaniem, pragnieniem sensu, poszukiwaniem
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odpowiedzi na najbardziej fundamentalne pytania dotyczace istoty Uniwersum
oraz samego czlowieka. Tak rozumiana duchowos¢ staje si¢ niezwykle istotnym
aspektem psychicznej kondycji cztowieka, determinujac nie tylko jego pytania
i wybory, ale réwniez jego calg egzystencje. Ta cecha duchowosci wigze sie takze
z coraz silniej akcentujaca swoja obecnos¢ we wspolczesnym $wiecie duchowosé
ateistyczng. Wszystkie trzy przedstawione powyzej aspekty duchowos$ci w specy-
ficzny sposob stawiaja wspolczesnego homo quaerens wobec obecnych z tradycji
wielkich religii tekstow deskrybujacych te problemy, a takze wobec tych tekstow,
ktére w przeszlosci lub obecnie staraly si¢ falsyfikowa¢. Doda¢ do tego nalezy
jeszcze caly kanon tekstow kulturowych, ktdére ulegly juz zapomnieniu i stajg sie
obecnie przestrzenig swoistej artystycznej eksploracji, ktdra takze nie pozostaje
bez wplywu na odbiorcéw komunikatow, w ktére zostaly one w rozmaity sposob
wplecione. Jezeli dodamy do tego specyficzne dla kultury popularnej modi prze-
twarzania tekstéw tradycji wpisujacych si¢ w ekonomiczny wymiar tej kultury
i zwigzany z nim horyzont oczekiwan odbiorcy, to uzyskamy niezwykle ztozony
model funkcjonowania tresci faczacych fenomeny duchowosci we wspoélczesnej
kulturze z jej twdrcami, odbiorcami oraz ztozonymi kodami znaczen i tancu-
chami semiologicznymi, na jakich beda si¢ one manifestowac. Taki stan rzeczy
czesto zdaje sie stawia¢ wspolczesnego uzytkownika kultury popularnej w sytu-
acji, w ktorej otrzymuje on juz przetworzone niejako przez nadawce lub wsta-
wione w silnie modyfikujace je nowe konteksty tradycyjne kody niosace ze soba
tresci doswiadczen duchowych. Taka skomplikowana sytuacja partycypacji kultu-
rowej taczaca w sobie wiele przecinajacych si¢ intencji i funkcji nie jest niestety
neutralna dla odbiorcy. Zawarty w niej komunikat oparty na religijnych symbo-
lach lub tresciach do$wiadczen granicznych jest nie tylko symboliczny i wielo-
warstwowy, ale bardzo czesto takze tak skonstruowany, aby element emocjonalny
oddzialywal réwnie intensywnie jak racjonalny. Prowadzi to do zlozonej sytuacji
komunikacyjnej i wlasnie ta zlozonos¢ stala si¢ zasadnicza dominanta badawcza
dla oséb skupionych woko! powyzszego projektu badawczego.

Projekt, a zatem i prezentowane artykuly opieraja si¢ na kilku zasadniczych
zalozeniach.

Pierwsze z nich dotyczy istoty komunikatu zawierajacego tresci zwigzane
z rozmaitym postrzeganiem kategorii duchowosci. W tym przypadku chodzi
przede wszystkim o precyzyjne zidentyfikowanie tych figur i motywéw, w ktérych
kody duchowosci sa zawarte oraz dazenie do ich poprawnego odczytania. Tak
przyjeta perspektywa badawcza pozwala osiagna¢ dwa istotne cele. Pierwszy
z nich bedzie prowadzi¢ do wstgpnego zarysowania granic paradygmatu kulturo-
wych artefaktow zawierajacych tresci duchowe bez redukowania go do konkretne;j
postawy wspodlczesnie funkcjonujacych §wiatopogladéw. Drugim celem jest z cala
pewnoscig stworzenie katalogu najwazniejszych funkgji, jakie te przekazy reali-
zujg w swoich naturalnych $rodowiskach oraz ewentualne okreslenie zwigzkow
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tych znaczen z obecnymi w semiosferze kulturowej tradycyjnymi narracjami
duchowosciowymi oraz zachodzacych na ich styku semioz.

Drugie zalozenie dotyczy specyfiki horyzontu oczekiwan odbiorcy, ktéry
wchodzi w interakcje z takim typem tekstu kulturowego. Prezentowane artykuty
nie mialy za zadanie skupia¢ sie tylko na analizach z perspektywy indywidual-
nego doswiadczania duchowosci. Analizy wybranych wymiaréw kultury popu-
larnej miaty odnosi¢ sie do takich artefaktéw kultury popularnej (filmu, muzyki,
gry, komiksu czy tekstu literackiego), ktére uznawane byly przez autoréw za
interesujace i atrakcyjne. W efekcie tego zalozenia powstaly teksty, ktore sg $cisle
powigzane z postawg religijna i w jej perspektywie odczytuja zawarte w kulturze
popularnej modele duchowosci manifestujace sie w rozmaity sposéb. Jest to tym
bardziej interesujace, ze tworzone w tej perspektywie teksty analityczne same staja
sie waznym przedmiotem dla analizy zjawiska wpltywu podmiotowej orientacji
swiatopogladowej na specyfike odczytywania kodéw kulturowych powigzanych
z tresciami duchowymi.

Trzecie zalozenie dotyczylo roli tworcy tego typu artefaktow i przyjmowanych
przez niego strategii artystycznych. Perspektywa ta wigze si¢ z zalozeniem, ze
kazdy aspekt wspoliczesnej kultury popularnej pozostaje zawieszony w skompliko-
wanej sieci interakcji. Wplywaja one na rozmaite znaczenia wpisane w konkretny
artefakt oraz pozostajg w $cistych zwiagzkach modyfikujacych perspektywe
odbioru przy zalozeniu autonomii znaczeniowej takich artefaktéw. Prowadzi
to do ciekawej sytuacji, w ktorej konkretne intencje twércy zwigzane z danym
dzietlem niekoniecznie muszg by¢ realizowane w zamierzony przez niego sposéb.
Moéwigc najogdlniej, to zalozenie wiaze si¢ z proba przesledzenia, w jaki sposéb
wspolczesny tworca tworzacy artefakty niosace przekaz duchowych koduje swoje
przeswiadczenia w tym tekscie i w jakie typy interakcji komunikacyjnych moga
one wchodzi¢ w polu odbioru zgodnie z tezami opisanymi przez Umberto Eco
w jego Lector in fabula'.

Ostatnie zatozenie skupialo si¢ wokot badan majacych wskazaé na specyfike
kodéw zawierajacych tresci duchowe obecnych w szeroko rozumianej semiosfe-
rze. Modelem wyjsciowym byl stworzony i opisany przez Jurija Lotmana schemat
semiosfery w jego Uniwersum umystu®. Ta perspektywa badawcza miala za zada-
nie pozwoli¢ okresli¢ mechanizmy oddziatujace na rozmaite kulturowe wymiary
semioz kodéw duchowosci pojawiajacych si¢ we wspolczesnej semiosferze
kultury popularnej oraz wplywéw, jakie wywiera ona na komunikaty i artefakty
powigzane z duchowoscia w procesach kreacji i percepciji.

Na samym koncu wypada zaznaczy¢, ze prezentowane, dzieki zyczliwosci
prof. dra hab. Jakuba Z. Lichanskiego teksty s efektem pierwszego etapu realizacji

' U. Eco (1994), Lector in fabula, tt. P. Salwa, Warszawa.
2 J. Lotman (2008), Uniwersum umystu Semiotyczna teoria kultury, tt. B. Zylko, Gdansk.
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tego projektu. Z tego tez powodu obarczone sg jeszcze brakami charakterystycz-
nymi dla poczatkowych faz badan skomplikowanych zjawisk kulturowych. Z calg
pewnoscig jednak wskazujg one juz wyraznie na specyfike ztozonego zjawiska
obecnosci duchowosci w kulturze popularne;j.

Prof. dr hab. Bogdan Trocha, o. dr Lukasz Krauze OMI
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EDITORIAL IN ENGLISH

Lector benevole,

The articles published in this issue of the journal are the first texts to emerge from
a research project devoted to the issue of models of functioning of the broadly
understood category of spirituality in popular culture. This project was created
as a result of cooperation between scientists and students of the Higher Semi-
nary of the Missionary Oblates of Mary Immaculate in Obra and students of the
course Popular Literature and Creations of Game Worlds and employees of the
Department of Literature and Popular Culture of the University of Zielona Géra
associated with it. The authors of the following articles are lecturers and students
of these universities as well as guests from other centers dealing with this subject.
The presence of popular culture in the contemporary world is no longer subject
to any discussion, similarly to its increasing influence on culture and societies.
Various connections connecting popular culture with both current events and
tradition are increasingly becoming the subject of in-depth and specialized re-
search. The diversity of this culture and its inhomogeneity make it an environ-
ment that is both complex in nature and fascinating. The most important thing,
however, seems to be that as a result of combining its availability with dynamically
developing new media, culture has become not only globally available but, above
all, globally influential on all people who use new media. The global functionality
of contemporary popular culture is not only connected with the ludic dimension
of this culture. Carrying with it content related to the most current problems of
users of several generations already immersed in it, it also becomes, in a way,
a dynamic platform for the interpenetration of fears, expectations and searches
for more or less rationalized answers to the most fundamental questions of mod-
ern man. The horizon of these questions, often called border questions, increas-
ingly often seems to be included in the circle of issues important for spirituality.
This is all the more intriguing because the category of spirituality has taken on
a much broader meaning today than it did a few decades ago. Thus, today it means
not only a supernatural perspective indicating both the essence of the cultural
sources of this phenomenon contained in traditional religious and theological
texts. Spirituality is increasingly connected with the nature of man, his search for
meaning, his search for answers to the most fundamental questions concerning
the essence of the Universe and man himself. Spirituality understood in this way
becomes an extremely important aspect of the psychological condition of man,
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determining not only his questions and choices but also his entire existence. This
feature of spirituality is also connected with the atheistic spirituality, which is in-
creasingly emphasizing its presence in the contemporary world. All three aspects
of spirituality presented above, in a specific way, place the contemporary homo
quaerens in relation to the texts from the tradition of great religions that describe
these problems, as well as to those texts that in the past or currently tried to falsify.
To this should be added the entire canon of cultural texts that have already been
forgotten and are now becoming a space of a specific artistic exploration, which
also has an impact on the recipients of the messages into which they have been
woven in various ways. If we add to this the popular culture-specific modes of
processing texts of traditions that fit into the economic dimension of this culture
and the horizon of expectations of the recipient associated with it, we will obtain
an extremely complex model of the functioning of content that connects the phe-
nomena of spirituality in contemporary culture with its creators, recipients and
complex codes of meanings and semiological chains on which they will manifest
themselves. Such a state of affairs often seems to place the contemporary user
of popular culture in a situation in which he or she receives traditional codes
that have already been processed by the sender or inserted into new contexts that
strongly modify them, carrying the contents of spiritual experiences. Such a com-
plex situation of cultural participation that combines many intersecting inten-
tions and functions is unfortunately not neutral for the recipient. The message
contained in it, based on religious symbols or the contents of borderline experi-
ences, is not only symbolic and multi-layered, but very often also constructed in
such a way that the emotional element has an equally intense effect as the rational
one. This leads to a complex communication situation and it is this complexity
that has become the fundamental research dominant for people focused on the
above research project.

The project, and therefore the articles presented, are based on several funda-
mental assumptions.

The first one concerns the essence of the message containing content related
to various perceptions of the category of spirituality. In this case, it is primarily
about precisely identifying those figures and motifs in which the codes of spirit-
uality are contained and striving to read them correctly. Such an adopted research
perspective allows for achieving two important goals. The first one will lead
to the preliminary outline of the boundaries of the paradigm of cultural artifacts
containing spiritual content without reducing it to a specific attitude of contem-
porary worldviews. The second goal is certainly to create a catalog of the most
important functions that these messages perform in their natural environments
and possibly to determine the connections between these meanings and the tradi-
tional spiritual narratives present in the cultural semiosphere and the semiosis
occurring at their interface. The second assumption concerns the specificity of the
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horizon of expectations of the recipient who interacts with this type of cultural
text. The presented articles were not intended to focus only on analyses from the
perspective of individual experience of spirituality. Analyses of selected dimen-
sions of popular culture were to refer to such artifacts of popular culture (film,
music, game, comic book or literary text) that were considered interesting and
attractive by the authors. As a result of this assumption, texts were created that
are closely linked to the religious attitude and from its perspective read models of
spirituality contained in popular culture that manifest themselves in various ways.
This is all the more interesting because analytical texts created from this perspec-
tive become an important subject for the analysis of the phenomenon of the influ-
ence of the subject’s worldview orientation on the specificity of reading cultural
codes associated with spiritual content. The third assumption concerned the role
of the creator of such artifacts and the artistic strategies they adopt. This perspec-
tive is associated with the assumption that every aspect of contemporary popular
culture remains suspended in a complex network of interactions. They influence
various meanings inscribed in a specific artifact and remain in close relationships
that modify the perspective of reception, assuming the autonomy of meaning of
such artifacts. This leads to an interesting situation in which the specific inten-
tions of the creator related to a given work do not necessarily have to be realized in
the way they intended. Generally speaking, this assumption is connected with an
attempt to trace how a contemporary creator creating artifacts carrying spiritual
messages encodes his beliefs in this text and what types of communication inter-
actions they can enter into in the field of reception in accordance with the theses
described by Umberto Eco in his Lector in fabula.

The last assumption focused on research aimed at indicating the specificity
of codes containing spiritual content present in the broadly understood semio-
sphere. The initial model was the semiosphere scheme created and described by
Yuri Lotman in his Universe of Mind. This research perspective was intended
to allow for determining the mechanisms affecting various cultural dimensions of
the semiosis of spirituality codes appearing in the contemporary semiosphere of
popular culture and the influence it has on messages and artifacts related to spirit-
uality in the processes of creation and perception.

At the very end, it should be noted that the texts presented, thanks to the kind-
ness of prof. dr hab. Jakub Z. Lichanski, are the result of the first stage of this
project. For this reason, they are still burdened with shortcomings characteristic
of the initial phases of research. Complex cultural phenomena. However, they
certainly already clearly indicate the specificity of the complex phenomenon of
the presence of spirituality in popular culture.

Prof. Dr. hab. Bogdan Trocha, o. dr Lukasz Krauze OMI
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EDITORIAL AUF DEUTSCH

Lector benevole,

Die in dieser Ausgabe der Zeitschrift veroffentlichten Artikel sind die ersten Tex-
te, die im Rahmen eines Forschungsprojekts entstanden sind, das sich mit der
Frage nach Funktionsmodellen der weit gefassten Kategorie der Spiritualitét in
der Populdrkultur beschiftigt. Dieses Projekt entstand als Ergebnis der Zusam-
menarbeit zwischen Wissenschaftlern und Studenten des Hoheren Seminars der
Oblaten-Missionare der Unbefleckten Jungfrau Maria in Obra und Studenten des
Hauptfachs Populére Literatur und Schaffung von Spielwelten sowie Mitarbeitern
der zugehorigen Fakultt fiir Populdre Literatur und Kultur der Universitét Zielo-
na Gora. Autoren der folgenden Beitrdge sind Lehrende und Studierende dieser
Universitdten sowie Géaste anderer zu diesem Thema befdhigter Zentren.

Die Prasenz der Populdrkultur in der heutigen Welt steht nicht mehr zur
Diskussion, ebenso wenig wie ihr zunehmender Einfluss auf Kultur und Gesell-
schaft. Die vielfiltigen Zusammenhinge zwischen Populdrkultur und Zeitge-
schehen sowie Tradition werden zunehmend zum Gegenstand eingehender
und spezialisierter Forschung. Die Vielfalt dieser Kultur und ijhre Inhomogeni-
tdt machen sie zu einem zugleich komplexen und faszinierenden Lebensraum.
Am wichtigsten erscheint jedoch, dass Kultur durch die Verkniipfung ihrer
Vertfiigbarkeit mit den sich dynamisch entwickelnden Neuen Medien nicht nur
global verfiigbar geworden ist, sondern vor allem auch eine globale Wirkung auf
alle Menschen entfaltet, die die Neuen Medien nutzen. Die globale Funktionalitat
der zeitgendssischen Populdrkultur hingt nicht nur mit der spielerischen Dimen-
sion dieser Kultur zusammen. Es enthilt Inhalte zu den aktuellsten Problemen
von Benutzern mehrerer Generationen, die bereits damit vertraut sind, und wird
in gewisser Weise auch zu einer dynamischen Plattform fiir den Austausch von
Angsten, Erwartungen und der Suche nach mehr oder weniger rationalisierten
Antworten auf die grundlegendsten Fragen des modernen Menschen. Der Hori-
zont dieser oft als Grenzfragen bezeichneten Fragen scheint sich zunehmend
in den fiir die Spiritualitdt wichtigen Themenkreis einzuordnen. Dies ist umso
faszinierender, weil die Kategorie der Spiritualitit heute eine viel umfassendere
Bedeutung hat als noch vor wenigen Jahrzehnten. Daher bedeutet es heute nicht
nur eine tibernatiirliche Perspektive, sondern weist auch auf das Wesen der kultu-
rellen Quellen dieses Phdnomens hin, die in traditionellen religiésen und theo-
logischen Texten enthalten sind. Spiritualitit wird zunehmend mit der Natur des
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Menschen verbunden, seiner Suche nach Sinn, seiner Suche nach Antworten auf
die grundlegendsten Fragen zum Wesen des Universums und des Menschen selbst.
Eine so verstandene Spiritualitit wird zu einem &uflerst wichtigen Aspekt der
geistigen Verfassung eines Menschen und bestimmt nicht nur seine Fragen und
Entscheidungen, sondern sein gesamtes Dasein. Dieses Merkmal der Spiritualitit
hingt auch mit der zunehmend stdrkeren Prasenz atheistischer Spiritualitét in
der heutigen Welt zusammen. Alle drei oben dargestellten Aspekte der Spiritua-
litdt stellen den zeitgenossischen Homo quaerens in spezifischer Weise in Bezie-
hung zu den Texten aus der Tradition der groflen Religionen, die diese Probleme
beschreiben, sowie zu jenen Texten, die in der Vergangenheit oder Gegenwart
zu verfélschen versucht wurden. Hinzu kommt der gesamte Kanon kultureller
Texte, die bereits in Vergessenheit geraten sind und nun zum Raum einer kiinst-
lerischen Auseinandersetzung werden, die auch auf die Rezipienten der Botschaf-
ten, in die sie auf unterschiedliche Weise eingewoben sind, zuriickwirkt. Wenn
wir dazu noch die fiir die Popularkultur spezifischen Verarbeitungsweisen von
Traditionstexten hinzufiigen, die in die 6konomische Dimension dieser Kultur
und den damit verbundenen Erwartungshorizont der Rezipienten passen, erhal-
ten wir ein duflerst komplexes Modell der inhaltlichen Funktionsweise, das die
Phéanomene der Spiritualitdt in der Gegenwartskultur mit ihren Schopfern und
Rezipienten sowie den komplexen Bedeutungscodes und semiologischen Ketten
verbindet, in denen sie sich manifestieren. Dieser Sachverhalt scheint den heuti-
gen Benutzer der Populdrkultur hiufig in eine Situation zu versetzen, in der er
traditionelle Codes empfingt, die den Inhalt spiritueller Erfahrungen tragen, die
vom Absender bereits verarbeitet oder in neue Kontexte eingefiigt wurden, die sie
stark verdndern. Eine derart komplexe Situation kultureller Teilhabe, in der sich
viele Absichten und Funktionen iiberschneiden, ist fiir den Rezipienten leider
nicht neutral. Die darin enthaltenen Botschaften, die auf religiosen Symbolen
oder Inhalten kurzfristiger Erfahrungen basieren, sind nicht nur symbolisch und
vielschichtig, sondern sehr oft auch so konstruiert, dass das emotionale Element
ebenso stark wirkt wie das rationale. Dies fiihrt zu einer komplexen Kommunika-
tionssituation und diese Komplexitit ist fiir die am oben genannten Forschungs-
projekt beteiligten Personen zum wichtigsten Forschungsmerkmal geworden.

Das Projekt und damit auch die vorgestellten Artikel basieren auf mehreren
grundlegenden Annahmen.

Der erste betrifftt die Essenz der Botschaft und enthdlt Inhalte, die mit
verschiedenen Wahrnehmungen der Kategorie der Spiritualitit zusammenhan-
gen. Dabei geht es vor allem darum, jene Figuren und Motive genau zu iden-
tifizieren, in denen die Codes spirituell enthalten sind und das Streben, diese
richtig zu lesen. Diese Forschungsperspektive ermdéglicht es uns, zwei wichtige
Ziele zu erreichen. Im ersten Teil werden die Grenzen des Paradigmas kultureller
Artefakte mit spirituellem Inhalt vorldufig skizziert, ohne es auf eine spezifische
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Haltung zeitgendssischer Weltanschauungen zu reduzieren. Das zweite Ziel
besteht sicherlich darin, einen Katalog der wichtigsten Funktionen zu erstellen,
die diese Botschaften in ihrem natiirlichen Umfeld erfiillen, und gegebenenfalls
die Zusammenhinge zwischen diesen Bedeutungen und den in der kulturellen
Semiosphdre vorhandenen traditionellen spirituellen Narrativen sowie den an
ihren Schnittstellen auftretenden Semiosen zu ermitteln.

Die zweite Annahme betriftt den spezifischen Erwartungshorizont des Rezi-
pienten, der mit dieser Art kultureller Texte interagiert. Dabei ist es nicht das
Ziel der vorliegenden Beitrége, sich ausschliefSlich auf Analysen aus der Perspek-
tive der individuellen Erfahrung von Spiritualitit zu konzentrieren. Analysen
ausgewdhlter Dimensionen der Populdrkultur sollten sich auf solche Artefakte
der Populédrkultur (Film, Musik, Spiel, Comic oder literarischer Text) beziehen,
die von den Autoren als interessant und attraktiv erachtet wurden. Aus dieser
Annahme heraus entstanden Texte, die eng mit der religiésen Haltung verkniipft
sind und aus deren Perspektive die in der Popularkultur enthaltenen und in viel-
faltiger Weise manifestierten Spiritualititsmodelle interpretieren. Dies ist umso
interessanter, weil die in dieser Perspektive erstellten analytischen Texte zu einem
wichtigen Objekt fiir die Analyse des Phanomens des Einflusses der weltanschau-
lichen Orientierung des Subjekts auf die Spezifitit der Lektiire kultureller Codes
im Zusammenhang mit Spiritualitit Inhalten werden.

Die dritte Annahme betraf die Rolle des Schopfers dieser Art von Artefak-
ten und die von ihm verfolgten kiinstlerischen Strategien. Diese Perspektive
geht davon aus, dass jeder Aspekt der zeitgendssischen Populédrkultur in einem
komplexen Netz von Interaktionen eingebunden bleibt. Sie beeinflussen die
verschiedenen Bedeutungen, die einem bestimmten Artefakt eingeschrieben
sind, und bleiben in engen Beziehungen, die die Rezeptionsperspektive verdn-
dern und die semantische Autonomie solcher Artefakte voraussetzen. Dies fiithrt
zu einer interessanten Situation, in der die spezifischen Absichten des Schopfers
fiir ein bestimmtes Werk méglicherweise nicht in der von ihm beabsichtigten
Weise verwirklicht werden. Generell handelt es sich bei dieser Annahme um den
Versuch nachzuvollziehen, wie ein zeitgendssischer Schopfer von Artefakten mit
spirituellen Botschaften seine Uberzeugungen in diesem Text verschliisselt und
welche Arten kommunikativer Interaktionen er im Feld der Rezeption eingehen
kann, im Einklang mit den von Umberto Eco in seinem Lector in fabula beschrie-
benen Thesen.

Die letzte Annahme konzentrierte sich auf die Forschung, die darauf abzielte,
die Spezifitit von Codes mit spirituellem Inhalt aufzuzeigen, die in der allgemein
verstandenen Semiosphidre vorhanden sind. Das urspriingliche Modell war das
von Juri Lotman in seinem Buch ,,Universe of Mind“ entwickelte und beschrie-
bene Semiosphérenschema. Ziel dieser Forschungsperspektive war es, die Mecha-
nismen zu bestimmen, die verschiedene kulturelle Dimensionen der Semiose von
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Spiritualitdtscodes beeinflussen, die in der zeitgendssischen Semiosphire der
Populdrkultur auftreten, und den Einfluss, den sie auf Botschaften und Artefakte
im Zusammenhang mit Spiritualitit in den Prozessen der Schaffung und Wahr-
nehmung haben.

Ganz zum Schluss sei noch darauf hingewiesen, dass die vorgestellten Arbei-
ten dank der Freundlichkeit von Prof. dr hab. Die Texte von Jakub Z. Lichanski
sind das Ergebnis der ersten Phase dieses Projekts. Aus diesem Grund sind sie
noch immer mit den fiir die Anfangsphasen der Forschung typischen Méngeln
behaftet. Komplexe kulturelle Phdnomene. Sie weisen jedoch zweifellos auf die
spezifische Natur des komplexen Phanomens der Prasenz von Spiritualitdt in der
Popularkultur hin.

Prof. dr hab. Bogdan Trocha, o. dr Lukasz Krauze OMI
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ARTYKULY / DISSERTATIONES / ARTIKELN

Jakub Z. Lichariski'

SPIRITUS FLAT UBI VULT ID EST SPIRITUS ET LITTERAE.
CZY MOZNA MOWIC O DUCHOWOSCI
W ODNIESIENIU DO LITERATURY,
RESP. KULTURY POPULARNEJ?

Streszczenie: Czy w literaturze, resp. kulturze popularnej istnieje co$, co nazywamy duchowosciag?
Autor omawia aparature badawczg z zakresu filologii, alegorezy, hermeneutyki i przypomina poglady
Platona oraz Arystotelesa, Anaksymenesa i Warrona na badania nad literaturg. Zwraca takze uwage
na problemy zwigzane z badaniami nad jezykiem oraz przypomina zagadnienia dotyczace genologii,
a takze podzial6w literatury, resp. kultury popularnej w odniesieniu do tzw. literatury wysokiej.

Przedstawia takze problemy wartosci i stawia pytanie o to czy tekst kultury zawiera per se war-
toéci? Przypomina takze koncepcje tekstow kultury jako towaru.

Omawia zwieZle zagadnienie duchowo$ci. Mozna ja opisa¢ na dwa sposoby — zapewne jest ich
wigcej — ale wlasnie na te dwa pragne zwrdci¢ uwage. Pierwszy wiaze si¢ z filologia, drugi z filozofia
oraz po czesci z teologia. Ten za$ dotyka takze kwestii wartosci a ta wiaze sie z odpowiedzialno$cia.
Te kwestie bedg dalej przedmiotem niniejszego opisu i analizy.

Odwolujac si¢ gléwnie do alegorezy oraz metody filologicznej wskazuje, Ze utworom tym, ze
wzgledu na specyficzne uksztaltowanie warstwy jezykowej (m.in. $wiadome mieszanie wypowiedzi
narratora, protagonistow i antagonistow) stara sie pokaza¢, ze dzietom przynaleznym do literatury,
resp. kultury popularnej przystuguje atrybut duchowosci.

Stowa kluczowe: literatura, resp. kultura popularna, duchowos¢, filologia, filozofia, teologia, Pla-
ton, Arystoteles, Anaksymenes, Dante, I. Kant, N. Hartmann, R. Ingarden, E. Gilson, J. Tischner,
J. Ratzinger

SPIRITUS FLAT UBI VULT ID EST SPIRITUS ET LITTERAE.
CAN WE SPEAK OF SPIRITUALITY IN RELATION TO LITERATURE,
RESP. POPULAR CULTURE?

Abstract: Is there something in literature, or popular culture, that we call spirituality? The author
discusses research equipment in the field of philology, allegoresis, hermeneutics, and recalls the
views of Plato, Aristotle, Anaximenes, and Varro on literary research. He also draws attention
to problems related to language research and recalls issues related to genre theory, as well as divi-
sions of literature, or popular culture, in relation to so-called high literature.

! Professor Jakub Z. Lichanski, ORCID 0000-0002-1943-5069, Full member of the SOCIETATIS SCIENTIARUM
VARSAVIENSIS; Editor-in-Chief FORUM ARTIS RHETORICAE, e-mail: zjlichan@uw.edu.pl.
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He also presents problems of values and asks the question whether a cultural text contains values
per se? He also recalls the concept of cultural texts as a commodity.

He briefly discusses the issue of spirituality. It can be described in two ways — there are probably
more - but it is these two that I would like to draw attention to. The first is related to philology, the
second to philosophy, and partly to theology. The first also touches on the issue of values, and the
latter is related to responsibility. These issues will be the subject of this description and analysis.

Referring mainly to allegory and the philological method, he points out that these works, due
to the specific structure of the language layer (including the conscious mixing of the narrator’s, pro-
tagonists’ and antagonists’ statements), try to show that works belonging to literature, or popular
culture, are endowed with the attribute of spirituality.

Keywords: literature, resp. popular culture, spirituality, philology, philosophy, theology, Plato,
Aristotle, Anaximenes, Dante, I. Kant, N. Hartmann, R. Ingarden, E. Gilson, J. Tischner, J. Ratzinger

SPIRITUS FLAT UBI VULT ID EST SPIRITUS ET LITTERAE.
KONNEN WIR UBER SPIRITUALITAT IN BEZUG AUF LITERATUR
UND POPULARKULTUR SPRECHEN?

Abstrakt: Gibt es in der Literatur und Populérkultur so etwas wie Spiritualitit? Der Autor diskutiert
Forschungsgerite auf dem Gebiet der Philologie, Allegorese, Hermeneutik und erinnert an die An-
sichten von Platon, Aristoteles, Anaximenes und Varro zum Studium der Literatur. Es lenkt auch
die Aufmerksamkeit auf Probleme im Zusammenhang mit der Sprachforschung und erinnert an
Fragen der Genologie sowie an die Unterteilungen von Literatur und Populdrkultur in Bezug auf die
sogenannten hohe Literatur.

Es stellt auch Werteprobleme dar und stellt die Frage, ob der kulturelle Text Werte per se ent-
hélt? Es erinnert auch an das Konzept kultureller Texte als Waren.

Es wird kurz auf das Thema Spiritualitdt eingegangen. Man kann es auf zwei Arten beschrei-
ben - wahrscheinlich gibt es noch mehr -, aber auf diese beiden méchte ich aufmerksam machen.
Die erste bezieht sich auf die Philologie, die zweite auf die Philosophie und teilweise auf die Theolo-
gie. Dabei geht es auch um die Wertefrage, die mit Verantwortung zusammenhéngt. Diese Probleme
werden weiter Gegenstand dieser Beschreibung und Analyse sein.

Er bezieht sich hauptsachlich auf die Allegorese und die philologische Methode und weist dar-
auf hin, dass diese Werke aufgrund der spezifischen Struktur der Sprachschicht (einschliefllich der
bewussten Vermischung der Aussagen des Erzahlers, der Protagonisten und Antagonisten) versu-
chen zu zeigen, dass Werke der Literatur und gehdren Populdrkultur hat das Recht, Spiritualitit
zuzuschreiben.

Schliisselworter: Literatur bzw. Populdrkultur, Spiritualitdt, Philologie, Philosophie, Theologie,
Platon, Aristoteles, Anaximenes, Dante, I. Kant, N. Hartmann, R. Ingarden, E. Gilson, J. Tischner,
J. Ratzinger

PROBLEM | APARATURA BADAWCZA

Czy w literaturze, resp. kulturze popularnej istnieje cos, co nazywamy duchowo-
$cig i czym ona jest badz jak sie przejawia? Mozna problem ten opisa¢ na trzy
sposoby — zapewne jest ich wiecej — ale wlasnie na te dwa pragne zwroci¢ uwage.
Pierwszy wiaze sie z filologia i od niego zaczne.

18 JAKUB Z. LICHANSKI
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W okresie pdznego Cesarstwa Orygenes (III w. n.e.) uksztaltowal podstawowe
zreby jednej z wazkich metod analitycznych filologii* jest to alegoreza: defini-
tywnie okreslili ja Augustinus de Dacia oraz Dante’. Niejako réwnolegle do filo-
logii pojawia si¢ koncepcja okreslana jako theologia fabulosa; pochodzi ona od
rzymskiego polihistora Warrona (Marcus Terentius Varro, II/I w. p.n.e.)*. Jego
teorie poddal krytyce $w. Augustyn (Augustyn, De civ. Dei, 6.1-4). Jak sadze, jest
to swoista proba pogodzenia rygoryzmu Platona z formalnym opisem Arystote-
lesa oraz zasadami krytyki Anaksymenesa. Mozna to przedstawi¢ nastepujaco®:

Platon Arystoteles

Generalna nieche¢ do | Opis formalny DL - z sugestig o filozoficzno$ci DL (modalnosc¢?)
literatury (literatura to | ARIST,, poet., IX. 1451b6-7.

kfamstwo) Rozbicie wypowiedzi, takze artystycznej, na dwie sfery: lexis
Tylko lit. religijna, resp. | i dianoia
hymny do bogéw ARIST,, poet., XIX.1456a35-1456b15; ARIST., rhet.

PL., resp., 11.379D, | Problem rozumienia i interpretowania tekstu, czyli hermeneutyka
X.607A, ARIST,, herm.

Problem krytyki

ANAX., rhet ad Alex.

Filologia (Alexandria, IIT w. p.n.e.) postrzega tekst jako skladajacy si¢ z dwu
warstw: dostownej i przenosnej/ metaforycznej. Wigzac to mozna i trzeba z pogla-
dem Arystotelesa, definitywnie opisanym przez Wolframa Axa, ktory wskazal, iz

2 Por. Altaner, Stuiber 1990, 294-295 (Nawigzujgc do platoriskiej trychotomii Orygenes wyréznia potréjny
sens Pisma Swigtego: somatyczny (literalny, historyczno-gramatyczny), psychiczny (moralny), pneumatyczny
(alegoryczno-mistyczny)); Shawn W.J. Keough (2008), The Eternal Gospel: Origen’s Eschatological Exegesis,
w: Lorenzo di Tommaso, Lucian Turcescu. Eds., The Reception and Interpretation of the Bible in Late Antiquity:...,
Leiden, Boston, Ed J. Brill s. 193-226.

* Por. Nielsen 2009, 211-479 (por. tez https://da.wikipedia.org/wiki/Quadriga_(fortolkningsmetode),
(21.02.2023). Lagercrantz 1970, 99-100nn, por. takze ,,Przeglad Tomistyczny” 2004, t. 10.

*  Por. Kumaniecki 1977, 488: Pierwsza ksigga [z dziela Antiquitates rerum humanarum et divinarum oraz
o ksiege de rerum divinarum - dop. JZL] [...] wprowadzata znany podzial stoicki na trzy rodzaje teologii: mityczng,
czyli teologie poetow (mythicon), naturalng, czyli teologie filozofow (physicon) i paristwowg, czyli teologie politykéw
(civile), przy czym Warron kladl akcent na teologie parnstwowg, ktéra zawiera w sobie elementy teologii mitycznej
i filozoficznej; tutaj tez identyfikowat boga filozoféw (stoickiego) z Jowiszem rzymskim i nie majgcym posqggéw
zydowskim Jehowg. Zwracam uwagg, iz okreslenie podane przez Kumanieckiego wskazuje na glebsze znaczenie
pojecia teologii poetéw. Termin mythicon to jednak troche cos innego niz termin fabula, fabulosa. Jesli zostaje
przy terminie Theologia fabulosa, a nie mythicon, to ze wzgledu na utrwalong juz tradycje terminologiczna.
Trzeba jednak koniecznie doda¢, ze termin ,teologia” nalezy rozumie, jak wskazal Joseph Ratzinger, jako
»mdwienie o Bogu” albo ,,mowy bogéw”, albo ,,rozumienie i wyjasnianie tego, co boskie”, por. J. Ratzinger
(2007), Chrzescijanistwo - prawdziwa religia?, w: tenze, Wiara i przysztosé, th. J. Merecki, Krakéw, s. 130-146.
Por. Pawet Kiejkowski (2022), O ,,logicznosci” wiary w ujeciu J. Ratzingera/Benedykta XVI. Wybrane aspekty na
kanwie dyskusji na temat relacji Kosciota wobec teorii ewolucji, ,,Poznanskie Studia Teologiczne” 41, s. 131-153.

® Odsytam do dalej cytowanego swoistego ostrzezenia Teresy Kostkiewiczowej, ze uzywamy poje¢, ktore
pierwotnie oznaczaly co$ innego (chodzi o pojecia z zakresu estetyki, ale ich znaczenie siegato ku aksjologii),
por. Kostkiewiczowa 1996, 13. A tez uwagi Romana Ingardena, ktory wskazywal, ze warto$ci sa subiektywne
ito my je ,nadajemy” np. dzietom sztuki, por. Ingarden 2017, 106 (cytat jest podany dalej).
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kazda wypowiedz jezykowa rozpada si¢ na dwie czesci: lexis i dianoia (Ax 2000,
passim). Lexis opisuje formalny ksztalt wypowiedzi, dianoia — wszelkie zmiany
tego ksztaltu, jakie powstaja, gdy w okreslong forme zamykamy jaka$ mysl°. Mozna
zaryzykowac sugestie, iz — poniewaz jawnie nawigzuje do pogladéw Immanuela
Kanta - lexis to odpowiednik kantowskich sagdéw analitycznych a posteriori’.
W tej sytuacji dianoia odpowiada sadom syntetycznym zaréwno a priori, jak
i a posteriori®. Tyle na temat filologii’.

Siegnijmy zatem do filozofii i drugiej odpowiedzi na temat duchowosci, resp.
warto$ci. Chodzi o zagadnienie zarazem wartosci i odpowiedzialnosci, co,
szczegllnie po przytoczeniu opinii Kanta, nabiera istotnego znaczenia. Wazkie
wydaje si¢ ujecie tych kwestii przez Romana Ingardena (Ingarden 2017, 106)":

[...] wartosci majg by¢ ,subiektywne” w tym sensie, Ze rzeczywiscie nie przysluguja

przedmiotom réznego rodzaju (rzeczom, dzietom sztuki, ludziom sposobom postepowa-

nia, np. aktom moralnym, tworom logicznym, np. teoriom), lecz s3 jedynie pewnymi ilu-
zjami czy fikcjami poszczegolnych ludzi, ktorzy je przypisuja z wielorakich wzgledéw
rozmaitym przedmiotom, tak Ze powstaje pozor, jakoby im rzeczywiscie przystugiwaty

(podkr. - JZL).

Ingarden, a wczesniej Nicolai Hartmann i Edith Stein, wskazuja na problem,
czy w ogole dzietu sztuki przystuguja jakiekolwiek wartosci per se? Czy nie
jest raczej tak, iz wartosci te sa subiektywne, bowiem pojawiaja si¢ w procesie
odbioru"'? Jozef Zycinski wskazuje na pewna doéé zasadnicza komplikacje, z jaka

® Nie podejme kwestii tyczacych podobienistwa do zalozen jezykoznawstwa badz strukturalnego, badz
generatywnego, bo nie jest to miejsce dla tego typu rozwazan. M.in. dlatego, iz uwagi Axa, acz odnoszace si¢
do jezyka greckiego; uniwersalizuj¢ je z pelng $wiadomodcia, iz to aby staly sie teza naukows, nalezatoby je
solidnie udokumentowa¢ na bardzo obszernym materiale jezykowym. Por. tez (Jezykoznawstwo strukturalne,
1979, passim; Ax 2000).

7 Por. Kant 1957, 1.70nn (B11-12nn): Pierwsze mozna nazwac sgdami wyjasniajgcymi, drugie zas sgdami
rozszerzajgcymi [naszq wiedze]. Na etapie lexis tylko wyjasniamy, jak ,funkcjonuje zdanie”, podczas gdy na
etapie dianoia poszerzamy jego zakres.

8 Tamze, trzeba doda¢, iz: sgdy doswiadczalne jako takie, sq wszystkie syntetyczne. Oczywiscie, bowiem
zrozumienie treéci zdania plynie z naszego doswiadczenia (np. znajomosci podobnych zdan, sytuacji, jakie
s3 zdaniami opisywane, itd.), wiedzy, itd. Ale takze z faktu, iz dane zdanie, resp. zdania (teksty) czytamy, resp.
poznajemy w réznym czasie oraz roznych okolicznoéciach (perystazach)!

°  Szerzej przedstawia to Berger, por. Berger 1987. Takze Lonergan i Mantzavinos, ktérzy omawiajg kwestie
tyczace hermeneutyki, por. Lonergan 1976, Mantzavinos 2016/2018, p. 2.

10 Kwestie te przedstawia Leszek Sosnowski, por. Sosnowski 2008; m.in. zwraca uwage na kwestie, iz warto$ci
w sztuce odwoluja si¢ albo do symboli, albo do poréwnan; wskazuje tez na role podmiotu (=odbiorcy) i wskazuje
tu na problemy etyki oraz stosunku do $wiata, por. tamze, s. 113-114nn. Jednak wcze$niej kwestie te omawiata
m.in. Edith Stein, por. m.in. tejze (2016), Filozofia psychologii i humanistyki, wyd., wstep i opr. Beate Beckmann-
Zéller, tl. Piotr Janik, Marcin Baran, Jolanta Gaca, Krakéw, Wyd. Karmelitéw Bosych, passim. Takze Hartmann
1958, Bd. 3, 314-132; Hartmann 2014.

""" Do zaznaczonej kwestii powrdce w dalszej czesci wywodow; tu wskaze tylko, iz kwestie te omawia Ingarden
i w O dziele literackim (Ingarden 1988), i w O poznawaniu dziela literackiego (Ingarden 1937). Interesujaco
kwestie ukazuje Max Scheler, gdy méwi o tworzeniu ,,falszywej rzeczywistosci’, por. Scheler 1967, 1512-1543;
takze Tischner 2008, 329-480.
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mamy do czynienia, gdy mowimy o dziele sztuki, resp. literackim dziele sztuki
(Zycinski 2013, 271):

Zdanie deskryptywne stwierdzajace, ze obraz przedstawia jelenia na rykowisku, moze
zosta¢ zaakceptowane bez wzgledu na przyjmowang koncepcje fizyki. Status zdania ak-
sjologicznego zwigzanego z tym samym obrazem jest jednak zupelnie inny. Zdanie po-

twierdzajace, Ze obraz przedstawiajacy jelenia jest ,kiczem™?, implikuje teori¢ estetyki,

ktéra moze zosta¢ zakwestionowana przez oredownikow niewyszukanej sztuki bazarowej.

Zwracam uwage, ze podkresla ta uwaga role odbiorcy, resp. czytelnika sztuki
popularnej, resp. kazdej sztuki na ten problem (Zabski 1996, 492, 499-500).
Mamy - jak si¢ zdaje — dwa sposoby podejscia do tego zagadnienia. Albo akcep-
tujacy, ale wtedy odrzucamy sad Kanta, bowiem akceptujemy ,igraszke i dzieci-
nad¢’, albo odrzucajacy - ale wtedy akceptujemy opinie Kanta. Eliminujemy zatem
ze sztuki czeg$¢ dziel, uznajac je wlasnie za ,kicze” Zdaje sig, iz na ten dylemat
wskazal m.in. Piotr Kowalski (Kowalski 2002, 325-347; Kowalski 2004, 193-361).
Dlatego tez Anna Gemra pisze, iz odrzucamy w badaniach kultury, resp. literatury
popularnej perspektywg estetyczng, aby unikna¢ pulapek, o ktérych wspominat
przywotany badacz, por. Gemra 2015, 7-10.

Tacy filozofowie jak Ricarda Huch oraz Maurycy Mochnacki podnosza
wazki problem. Oto Huch w studium o romantyzmie niemieckim wskazata
(Huch 1951, 669):

Romantyzm, ktéry chce oddzieli¢ sztuke od zycia, unoszac si¢ nad nig jak bloga wyspa
powietrza, nie przetrwa dtugo. Im wiecej ma sity, tym lepiej bedzie w stanie polaczy¢ to, co
wewnetrzne z tym, co zewnetrzne, interweniowa¢ w wielkie koto [maszynerii kosmosu],
nie po$wiecajac swojego piekna na rzecz wygody, nie poswiecajac swoich tajemnic/ miste-
riéw na rzecz kalkulacji [zyskow].

Natomiast Mochnacki w Myslach o literaturze polskiej (Mochnacki 2000, 128)
cytuje poczatek poematu Lucretiusa De rerum natura (Lucretius 1.1-5) i opatruje
go zastanawiajacym komentarzem: a zatem natura uwazana by¢ moze: albo w stanie
dziatalnosci, albo jako produkt tej dziatalnosci. Filozof wskazuje na oczywisty fakt,
ze oto natura (alma Venus = Wenus zywigca) wcigz dziala, a to dzialanie rodzi
owoce (produkty). Dalej powiada, ze poeta jest jak natura, lecz dzialanie tworcy
podlega natchnieniu, ktére pozwala twory wyobrazni przedstawi¢ w naoczno$ci.
Wyrazic¢ je w jezyku, znalez¢ dla nich wlasciwa forme. To, co myslimy (ktore jest
formga dziatania wg Mochnackiego - to jakby dalekie echo stéw Immanuela Kanta
z Przedmowy do drugiego wydania Krytyki czystego rozumu), twory wyobrazni,
wyrazamy (dajemy produkt jakby ujal to Mochnacki; co znéw wydaje mi si¢

2 Kwestie — jak rozumie¢ pojecie ,kicz” - zostawiam na razie na uboczu, acz postaram si¢ do niej wroci¢

w dalszej czesci wywodu. Wstepnie przyjmuje okreélenie Hermanna Brocha, por. Broch 1998, 103-159 [kicz
jako budowanie falszywego obrazu rzeczywistosci i jako tworzenie pseudowartosci]. Pisat o tym takze Gilson,
por. Gilson 2022.

SPIRITUS FLAT UBI VULT ID EST SPIRITUS ET LITTERAE 21



echem pewnych fragmentéw Krytyki wladzy sqdzenia). Ale wtedy — dodajmy -
nieuchronnie pojawi si¢ to, o czym méwimy: duchowos¢?. To odpowiedz filozo-
fii; a co powie teologia?

Duchowo$¢ to ,cecha bytu polegajaca na jego istotnej odrebnosci od mate-
rii w istnieniu i dzialaniu” (Podsiad, Wieckowski 1983, 73-74) lub, nieco pelniej
[duchowos¢ to] charakter tego, co duchowe (a nie materialne lub zwigzane
z instynktami biologicznymi) (Lalande 1972, 1019-1024, szczeg. 1024)". W ten
sposob staje przed nami pytanie: czy literatura, resp. kultura popularna odzna-
cza si¢ badZ moze si¢ odznaczac taka cecha? O ile odpowiedz z zakresu filologii
pozwala nam na prébe rozwigzania takiej kwestii, o tyle juz w odniesieniu do filo-
zofii np. fenomenologii®, a juz na pewno w odniesieniu do tylko filozofii chrzesci-
janskiej odpowiedz nie jest taka prosta.

PROBLEM — UWAG WSTEPNYCH CIAG DALSZY

Jednakze problem, tak jak sformulowalem go w tytule, jest sporym wyzwaniem
dla badaczy; dla czytelnikow nie, bo oni chcg mie¢ ,,co$ dobrego do poczytania”
i moze to by¢ tzw. kicz, cos bez wartosci'®. W ten sposob a priori dzielimy utwo-
ry wedle jakiego$ niejasnego kryterium'’; przypomina to opinie¢ Stanistawa Lema
o pisarstwie Agathy Christie'®. Jest to typowa potoczna ocena literatury popular-
nej. Jednak, jak pisat Stefan Lichanski (Lichanski S. 1984, I1. 439-432):

Napisa¢ dobrg powies¢ kryminalng to wcale nie taka fatwa sprawa. Tu nie
mozna wykpic sie ,szlachetng intencjg’, pigknostkami stylistycznymi, obrazkami
przyrody i aforyzmami a propos i nie a propos. Tu trzeba da¢ przede wszystkim
Zywa, zajmujacy, a zarazem konsekwentnie zbudowang fabule, trzeba da¢ przej-
rzysta i zwartg konstrukcje, lapidarny zarys charakterdw, jasno$c i precyzje stylu.

* Wyjasnienie znajdziemy u Josepha Ratzingera, ktéry zwrdcil uwage, ze kazda informacja jest wyborem,

a kazdy wybor jest oceng (Ratzinger 1984, 81-84). Nie ulega watpliwosci, ze odnosi si¢ to do kazdej sytuacji, takze
w wypadku kazdego, a nie tylko literackiego dzieta sztuki, w ktorym przeciez twdrca takze dokonuje wyboru
informacji, jakie nam przedstawia, a zatem dokonuje, chce tego czy nie, oceny i w ten sposob wkracza w domene
aksjologii. Na co zwracal uwage m.in. cytowany wczesniej Roman Ingarden (Ingarden 2017, passim).

" Mam $wiadomo$¢, ze pomijam tu olbrzymig literature dotyczaca tych kwestii (por. m.in.: https://pl.wikipedia.
org/wiki/Duchowo%C5%9B%C4%87 [25.07.2025]; https://o.wikipedia.org/wiki/Spiritualit%C3%A9 [25.07.2025];
https://en.wikipedia.org/wiki/Spirituality [25.07.2025]), ale przywoluje¢ te okreslenia jako dla dalszych
wywodow istotne.

> Istotne znaczenie majg poglady Edith Stein, ktora wskazywata, ze ,fenomenologia zmierza jedynie do
zrozumienia $wiata’, por. tejze (1991), Einfiihrung in die Philosophie, Wien, Herder Vlg., s. 29. Jednym z wazkich
obiektéw badan jest m.in. i dzieto sztuki, ktdre takze zmierza do tego samego!

' Kwestie — jak rozumie¢ pojecie ,,kicz” - zostawiam na uboczu i wstepnie przyjmuje okreslenie Hermanna
Brocha (por. Broch 1998, 103-159), w ktorym pisarz zwraca uwage na swoiste zniewolenie czlowieka, jakim jest
wtlaénie kicz. Podsuwa on bowiem odbiorcy falszywy obraz $wiata i, co istotniejsze, falszywy system wartosci.

17 Ostrzegal przed tym Stefan Lichanski, por. tenze 1967, 36-39nn.

'8 Por. Lem 2002, 171 (autorka ta jest dos¢ plaska i jednowymiarowa [sic!]).
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Dobre ,,czytadlo” nie wyklucza problematyki istnienia w nim drugiego dna,
anagogicznego'® wlasnie. Jednakze nie mozemy zgubi¢ jeszcze jednej kwestii, czyli
traktowania m.in. tekstow kultury jak towaru. Jak zwracalem uwage w tekscie
Nieintencjonalne manipulowanie przekazem naukowym (Lichanski 2020, I. 8-67)
musimy pamietac, ze:

[...] kultura masowa (popularna) przeksztalca sztuke w towar i degraduje jej wartos¢:

(Horkheimer, Adorno 2002, 107, 129)%. Zatem:

i Sztuka to towar,

ii.  Kultura popularna, resp. masowa to jaka$ odmiana sztuki,

iii.  Jej warto$¢, jako towaru, zalezy od praw popytu i podazy*'.

Powyzsze poglady uznaje nie za opis sytuacji, ale za pewna propozycje, ktéra jednak moze

by¢ bardzo falszywa propozycja podejscia do tych zagadnien.

Ostatecznie nie pytamy o duchowos$¢ zwigzang z dowolnym towarem! To, ze
w tekscie kultury chcemy dostrzegaé cos wiecej, moze to oznaczaé swoiste zderze-
nie dwu sposobdw rozumienia tzw. kultury duchowej. Albo w sensie, jaki wigzemy
z tradycja, umownie moéwiac, kultury judeo-chrzescijanskiej?, albo traktujac ja
jako pewien sposéb na pobudzanie badz ttumienie oraz roztadowywanie emocji
(z eliminacja jakichkolwiek tzw. wyzszych uczu¢)®.

Problemy te opisal Jan Stanistaw Bystron w Publicznosci literackiej (1938/2006).
Jesli raz jeszcze wracam do tego zagadnienia, to aby kontynuowac pesymistyczna
in summa uwage Stefana Lichanskiego, iz na naszych oczach poczal zachodzi¢
rozpad daleko grozniejszy niz ten, jaki z reguly wigzemy z tak odleglymi zjawi-
skami, jak Querelle des Anciennes et des Modernes* czy sporem klasykow z roman-
tykami (Fumaroli 2001; Secomska 2001; Kowalczykowa 1975)*. Dotyczy on
zasadniczego ,,pekniecia” w sposobie tworzenia i odbioru tekstéw kultury, i ich

' Por. Lichanski S. 1967, 9-69; Bukowski 1984, 25.

% Sens tej wypowiedzi mozna rozumie¢ nastepujaco: znormalizowane dobra kultury, ktére sqg wykorzystywane
do manipulowania masowym spoleczeristwem [aby pozostalo ono] biernym [...] Dzisiejsza kultura zaraza
wszystko jednakowym [raczej: jednakowoscig].

2 W ten sposob, pozornie, usuwamy kwestie aksjologii i sprowadzamy dowolna rzecz kultury (Harris 1964)
do towaru, ktéry ma si¢ sprzedaé. Problem wartoéci, pozornie, znika. Co nie jest prawda, por. Tischner 2008,
a wczeéniej tenze, gdy mowil o niezrealizowaniu ,ja aksjologicznego” a owo ,ja’ dotyczy takze twércy oraz
jego wytworu, a po czesci i odbiorcy, por. Tischner 1970, 1243-1254. Por. tez wczeéniej przywolane uwagi
Mochnackiego i Huch.

2 Szerzej méwigc - z tradycja dostrzegania w naszym zyciu jego wymiaru metafizycznego; z olbrzymiej
literatury przedmiotu wskaze tylko na jeden tekst Hermanna Brocha, Zycie bez idei platoriskiej, por. Broch 1998a,
160-167.

# Troche tak, jak opisat to m.in. Bradbury w 451° Farenheita czy Lem w Glosie Pana.

24 Por. M. Fumaroli (2001), La Querelle des Anciens et des Modernes, Gallimard, Paris; takze K. Secomska
(1991), Spor o starozytnos¢. Problemy malarstwa w ,Paralelach” Perrault, Warszawa. Wazka jest zwigzla, ale
istotna rozprawa Teresy Kostkiewiczowej (1996), Odlegte Zrédta refleksji o wzniostosci: co sig stato migdzy Boileau
a Burkiem, ,Teksty Drugie” nr 2/3 (38/39), s. 5-13.

»  Czy pozniejszych ,przetomow” XIX i XX w., sporéw w tzw. dwudziestoleciu miedzywojennym czy kryzysu,
ktorego poczatkiem stat sie znany esej Literatura wyczerpania Johna Bartha (1967), por. Barth 1983, 38-54.
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wplywu oraz ich odbioru przez/na grupy spoteczne. Konsekwencje te niezwykle
trafnie podsumowata Teresa Kostkiewiczowa (Kostkiewiczowa 1996, 13):

Miedzy Boileau a Burkiem dokonato si¢ wiec co$ bardzo waznego: nastapilo naruszenie
utrwalonych od wiekow zasad budowania dyskursu jezykowego oraz bedacych ich fun-
damentem przekonan aksjologicznych. Dokonywaly sie tez subtelne, cho¢ bardzo istotne
przesuniecia znaczeniowe pojec okreslajacych te przekonania. Kategoria wzniostoéci - ze
swoim silnym nacechowaniem wartosciujagcym — miata swoje naturalne miejsce i sens
w tamtej catosci. Wyjeta z niej i poddana réznorodnym obrébkom semantycznym, czy ma
co$ wspodlnego z tym, czym byta u swych zrédel? Postugujac si¢ utrwalonym od wiekow
pojeciem w dzi$ tylko zrozumialych kontekstach i znaczeniach, sprawiamy wrazenie natu-
ralnej jednosci i ciagtosci, gdy w istocie utrwalamy pomieszanie miar i jezykéow w dzisiej-
szej wiezy Babel.

Nastgpita zatem calkowita zmiana kryteriow oceny estetycznej: ipso facto —
zmienili$my kryteria filozoficznej oceny dzieta (w sensie Hartmanna). Jeden tylko
element, jak sadze, pozostal bez zmian — wtasnie formalny, resp. strukturalny opis
dzieta. Wyznaczajac pewne kryteria formalne opisu dziela sztuki, Immanuel Kant
potozyt podwaliny pod calkiem nowe spojrzenie — rzeklbym prefenomenolo-
giczne — oraz pod sposob opisu (ale nie oceny!) dziefa sztuki.

ZWIEZtY EKSKURS W TRZECH KWESTIACH

Jednak powiedziane nalezy uzupetni¢ o trzy kwestie. Etienne Gilson w studium
na temat kultury popularnej zwrdcil uwage (Gilson 2021, 30nn), ze gdy mowi-
my o niej, to méwimy o pewnych rzeczach kultury (cultural things) i przywoluje
rozwazania Marvina Harrisa na tenze temat (Harris 1964). Zasieg tychze rzeczy/
obiektéw ma charakter globalny, s3 bowiem elementami przemystu kulturalnego
(Adorno 2021). Obejmujg one takze gry, cyberpunk, itp. czyli wszystko, co miesci
sie w obrebie kultury, resp. literatury popularnej (Zabski 2006, passim; Myrdzik,
Karwatowska, 2008, passim; Mycyk 2018, 27-60; Mycyk 2019; Mazurkiewicz
2019, 51-80)%.

Mamy zatem do czynienia ze zbiorem przedmiotow genologicznych (rodzaje,
gatunki, odmiany), pojec genologicznych, wreszcie nazw genologicznych, jak chce
Skwarczynska (Skwarczynska 1954, t. 2, cz. IV; Skwarczynska 1965, passim).
Warto tez pamietac, ze John Barth w eseju Literatura wyczerpania (Barth 1983,
38-54) wskazywal na zacieranie granicy pomiedzy tzw. literaturg wysoka a lite-
raturg popularna. I jeszcze jedna uwaga uzupelniajaca powiedziane: Leon Zawa-
dowski wskazat na wazki fakt (Zawadowski 1966, 146):

% Szczegolnie wazna jest praca Adama Mazurkiewicza (Mazurkiewicz 2019, 51-80), bowiem wskazuje ona na

kwestie wykorzystania wiedzy na temat literatury, resp. kultury popularnej w edukacji szkolnej.
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Dzielem autora jest zatem odkrycie klasy tekstow (fonicznych!) charakteryzujacych sie
okreslonym ukladem elementéw majacych jakies pozadane cechy. [...] Nie ta klasa tek-
stow jest jego dzielem, lecz odkrycie zalet tej klasy (podkr. - JZL). [...] Pozagdanymi ce-
chami, ktorych szuka przewaznie autor, jest to, zeby tekst komunikowat w nalezyty sposéb,
lub w szczegolnie skuteczny sposob, jakis wiekszy kompleks pozatekstowy.

Zatem u podtoza konkretnego tekstu lezy intencja tworcy. Jednak nalezy przy-
najmniej zasygnalizowac trzeci problem, ktdry jest zwigzany z doborem przykta-
dow, a tez z naciskiem na kwestie jezyka. Wynika to z trywialnego spostrzezenia,
ze wlasnie jezyk odgrywa w badanych rzeczach kultury, resp. obiektach (w sensie
Hartmanna), role jesli nie zasadnicza, to szalenie istotng. Wiaze si¢ ona nie tylko
z procesem tworzenia tych rzeczy, resp. obiektow, ale i z procesem ich odbioru
czy tez ,moéwienia” o nich?.

PROBLEM | PROPOZYCJA ROZWIAZANIA

Utwory przynalezne do tej literatury moga postawi¢ odbiorce w do$¢ niekomfor-
towej sytuacji. Oto — z jednej strony — teksty te czyta sie ,,dla samej przyjemnosci’,
ale - z drugiej strony - pisarze stawiaja nas, czytelnikow, w sytuacji koniecznosci
ocen wartosciujacych; sg nimi decyzje podejmowane przez protagonistow badz
antagonistow. Problemem moze stac sie¢ jezyk tych powiesci, ktory przy skupieniu
uwagi odbiorcy na samej akcji moze zosta¢ w toku lektury zlekcewazony przez
odbiorce. Szczegdlnie ze pisarki i pisarze §wiadomie zacierajg granice pomiedzy
wypowiedziami protagonistow/antagonistow oraz narratora, wprowadzaja np.
gware badz jezyk potoczny, czy wreszcie swobodnie bawig si¢ nawigzanymi do
jezyka np. naszych romantykéw. Wykorzystuja bardzo zindywidualizowany jezyk,
aby przedstawi¢ inne problemy niz tylko samg zagadke kryminalng. Wprowadzaja
problemy ocen moralnych, a czg$ciowo tez psychologiczne i estetyczne wilasnie
poprzez specyficznie uksztalttowang warstwe jezykowa.

Jednak trzeba zapytaé, czymze s3 ,charakter” protagonistow i antagonistow
oraz ,fabula”? To wlasnie te elementy konstrukcji, ktore sktadaja si¢ i na alegoreze,
o ktérej wspominat m.in. Dante, ale i na to, co okreslamy za Warronem (i konty-
nuatorami jego idei) na theologia fabulosa/mythicon. Naszym zadaniem, jako
odbiorcdw, ale przede wszystkim badaczy, jest ich odczytanie z tekstu opowiesci.
Warto jednak pamietac i o tej opinii:

»Tosca” jest stekiem kfamstw, ale wydarzenia z zycia tytulowej postaci sg prawdziwe?.

To jest nieusuwalny problem, z jakim mamy do czynienia wiasnie i na pozio-
mie opisu dziela, i gdy je badamy. Mamy szuka¢ prawdy przezy¢, a nie zewnetrznej

¥ Wskazaé tu mozna takie prace, jak m.in.: Bystron 1938/2006; Wallis 1939; Zotkiewski, Hopfinger 1982;
Lalewicz 1975; Lalewicz 1985; Dmitruk 1978; Zabski 1996, 489-500.
#  Por. Donna Leon (2019), Zauroczenie, tt. Marek Fedyszak, Warszawa, Noir sur Blang, s. 58.
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formy, w jaka te przezycia ,opakowal” tworca. Zwlaszcza ze ,,opakowanie” nie jest
uniwersalne, ale ulega zmianie w czasie — co jest uwagg trywialng, ale z reguly
zapominang i w toku potocznego odbioru, i w toku badania®.

Wreszcie wskaze na inny typ badan, ktéry pojawit sie w zwigzku z cyklem
o Harrym Potterze (Fossois 2024). Jej podtytul jest wazki: Filozoficzna podroz
przez uniwersum Harryego Pottera. Jest to proba nadania cyklowi powiescio-
wemu, jak i filmom przygotowanym na jego podstawie, znaczen filozoficznych.
Autor pokazuje, jak film splaszczyt pewne kwestie, ktore w powiesciach sg przed-
stawione w sposob pelniejszy. Fossois wskazuje na trzy wazkie kwestie: inicja-
cyjny charakter cyklu (przynajmniej w odniesieniu do gléwnego protagonisty),
konstrukcje dialogow, ktore odkrywaja (badz ukrywaja) wazny przekaz, wreszcie
takt, ze Rowling odkrywa przed nami, w kolejnych tomach, elementy historii doty-
czacej protagonistow, antagonistow oraz calego uniwersum powiesciowego.

ZAMKNIECIE

Jak zastosowa¢ omoéwiong wczesniej aparature w opisie i analizie wskazanych
dziet? Wskazalem na trzy zasadnicze metody badan: pierwsza jest alegoreza, dru-
ga — metody badan filologicznych tekstow (gtownie literackich) wraz z narzedzia-
mi teorii retoryki, trzecig — zasady hermeneutyki. Druga i trzecia metoda dotyczy
tego, co za Arystotelesem oraz Anaksymenesem, mozna okresli¢ jako opis for-
malny dzieta literackiego, resp. literackiego dzieta sztuki. Gtéwny nacisk ktadziemy
tu na kwestie, takie jak: ksztatt formalny dzieta, wykorzystanie topiki, konstrukcje
fabuly, kompozycje calosci, style, sposéb przedstawienia charakteréw antagoni-
stow i protagonistow.

Wszystkie utwory dadza si¢ w ten sposob opisac. Lecz nas interesuje metoda
pierwsza, czyli alegoreza. I znow wszystkie wskazane dziela spelniajg trzy pierw-
sze wskazania metody, czyli: W. literalna (sensus literalis), W. alegoryczna (s. alle-
goricus), W. tropologiczny/figuralny (s. tropologicus). Podstawowe pytanie, jakie
musimy zada¢, czy mozna wskaza¢, po dokonaniu opisu dziela, jakie elementy
dzieta wypelniaja reguly zwigzane z W. anagogiczng (s. mysticus/anagogicus)?

Dla dziet C.S. Lewisa, J.R.R. Tolkiena, S. Kinga, E.G. Parry czy Krzysz-
tofa Kokowskiego nie ulega to watpliwosci. Mozna tu jeszcze dodaé powiesci
G. Hiragii oraz T. Kawaguchiego. Ale czy zachodzi to dla powiesci A. Binkow-
skiej, M. Kisiel-Mateckiej, K. Morawieckiej, D.W. Rettingera, O. Warykowskiej,
a tez J. Rowling, R. Bradbury, S. Lema, D. Leon? W moim przekonaniu - tak.
Wigza¢ to mozna gtéwnie ze sposobem przedstawienia fabuly oraz charakterow

#»  Odsytam do uwag Kosellecka, por. Koselleck 2012, ktory podkresla wage takich kwestii w analizach
zwlaszcza, jak m.in. badanie historii poje¢ uwzglednianie historii spolecznej, zagadnien formalnych struktur
czasu, czy wreszcie kwestie i problem form motywacji w historiografii (a takze - dodam - historii literatury) oraz
roli przypadku w badaniu tychze form.
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protagonistow oraz antagonistow, ze nie wspomne o metaforach badz symbo-
lach w przywotanych tekstach.

We wszystkich wskazanych przykladach musimy zada¢ bowiem pytanie - do
jakiego celu dazy si¢ w danej opowiesci? Posrednio zreszta wynika to z odpowie-
dzi na inne pytanie, ktére wigze sie z s. tropologicus. W tym wypadku zadajemy
pytanie o przykfad moralny. Najczesciej odpowiedZ na to pytanie, we wszystkich
wskazanych przykltadach, jest jednoznaczna - protagonista podejmuje decyzje
o charakterze moralnym, niezaleznie od osobistych sympatii odbiorcy wobec
protagonisty. Nawet gdy 6w protagonista moze by¢ osobg chora psychicznie (jak
w wypadku powiesci Donny Leon czy Anny Binkowskiej) badz podejmuje decy-
zje pod wplywem takich czy innych naciskéw zewnetrznych (S. Lem).

Zwracam tez uwage, ze $wiadome zacieranie przez autoréw granicy pomie-
dzy wypowiedziami protagonistow, antagonistow oraz narratora z jednej strony
owg jednoznacznos$¢, kto méwi o kwestiach moralnych, zacieraja, z drugiej
jednak kwestie moralne, za jakimi opowiada si¢ autor, nie ulegaja watpliwosci.
Jest to zawsze wskazanie celu moralnie pozytywnego a dzialania protagonistéw
oraz antagonistow tylko to potwierdzajg. Sadze zatem, Ze podstawowa hipoteza
badawcza uzyskata charakter tezy.

KONKLUZJA
Zaczng od przywolania cytatu z Szekspira: c6z takiego powiada sir Toby?
C6z myfélisz? Ze$ ty cnotliwy, to nie bedzie juz piwa ani piernikdw?®

Szekspir zastawia na nas pulapke. Oto (patrz Ingarden, Hartmann, Stein)
Mistrz ze Stratfordu wskazuje na problem wartosci i odpowiedzialno$ci. Drama-
turg angielski mowi, moim zdaniem, tylko tyle, ze mieszamy w odbiorze tekstu
kultury dwa porzadki: skupienie uwagi na akcji kaze nam powiedzie¢, iz cnota -
pojmowana jako ,,cecha bytu, ktéra polega na jego istotnej odrebnosci od mate-
rii w istnieniu i dzialaniu” (Podsiad, Wigckowski 1983, 73-74) albo ,,charakter
tego, co duchowe (a nie materialne lub zwigzane z instynktami biologicznymi)”
(Lalande 1972, 1024) - nie pozwala na zarty, ktére dominuja w jego dramacie.
Tak nie jest, mowi autor Makbeta, a przystowiowe ,pierniki i piwo” w niczym
nie naruszajg istoty cnoty czy raczej cnotliwosci. Dlaczego? Dotycza bowiem dwu
réznych porzadkow, ktérych i w dramacie, i w przypomnianych przykltadach nie
powinni$my, w procesie odbioru, mieszac.

Przywolam tu znang z Ewangelii scen¢ z Jezusem i nierzadnicy (J. VIL53-
VIII.11). Nie sugeruje, ze Jezus aprobuje zachowanie nierzadnicy, tylko wiasnie
uswiadamia nam, ze s3 dwa porzadki — cnoty/cnotliwosci (Nikt cig nie potepit?

3 W. Shakespeare, Twelfth Night (Wieczér trzech kréli), akt 2, scena 3, w. 114-115.
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Nikt, Panie. I ja cig nie potepiam: idZ i nie grzesz wigcej) oraz przestrzegania prawa
(Kto z was jest bez grzechu, niech pierwszy rzuci kamieniem, tamze) oraz tego, co
sir Toby okresla jako ,,pierniki i piwo”. Zwracam jednoczes$nie uwage, ze w kilku
innych miejscach Jezus wyraznie méwi, ze jednak sa sytuacje, w ktorych cnota/
cnotliwos¢ oraz przestrzegania prawa musza wzia¢ gore nad ,,piernikami i piwem”
(cho¢by w przypowiesci o milosiernym Samarytaninie, por. £k 10, 30-37).
Musimy umie¢ rozrézniaé te dwa porzadki nie tylko w odniesieniu do Ewangelii,
ale takze - przy percepcji tekstow kultury, nawet gdy przynaleza do kultury, resp.
literatury popularne;j.

A teraz bardziej skomplikowana odpowiedz.

Przywolani wczesniej badacze sugeruja, ze chodzi o rozréznienie pomiedzy
istnieniem a dzialaniem lub zrozumieniem charakteru tego, co duchowe w odréz-
nieniu od tego co materialne lub zwigzane z instynktami biologicznymi®'. Czyli
m.in. stawiam pytanie o intencje, jaka kieruja si¢ protagoniéci oraz antagonisci
wla$nie w dzialaniu. Oraz - Ze odwolam si¢ do pytania, jakie stawiaja autorzy
odbiorcy - jakie mysli, jakie intencje sg w sercach waszych? Pytanie to zadal nie
tylko Cyceron czy Jan Kochanowski, ale tez i... Chrystus (Mt. IX.4: dokladnie
A Jezus, znajgc ich mysli, rzekt: ,Dlaczego zte mysli nurtujg w waszych sercach?”.
A w wersji $w. Lukasza brzmi to nastepujaco (Lk. V.22): Co za mysli nurtujg
w sercach waszych?).

Warszawa, Zielona Goéra, Obra 04.10.2023/20.12.2024
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OBRAZ BOGA | KOSCIOLA W TRYLOGII
MROCZNE MATERIE PHILIPA PULLMANA

Streszczenie: Artykul ma za zadanie opisa¢ obraz Ko$ciola i Boga przedstawiony w powiesci angiel-
skiego pisarza. Oprocz sensu dostownego ma za zadanie wydoby¢ takze sens symboliczny, ktdry jest
ukazany w poszczegolnych postaciach i zdarzeniach. Postaci te sa nawigzaniem do Biblii i nadaja jej
zupelnie nowy sposob odczytania.

Stowa kluczowe: Bég, Kosciol, symbol, walka, apokalipsa, dajmon, duchowienstwo, wojna

THE IMAGE OF GOD AND THE CHURCH IN THE DARK MATERIALS
TRILOGY BY PHILIP PULLMAN

Abstract: The article is intended to describe the image of the Church and God presented in the novel
by the English writer. In addition to the literal sense, it is also intended to bring out the symbolic

meaning that is shown in individual characters and events. These characters refer to the Bible and
give it a completely new way of reading.

Keywords: God, Church, symbol, fight, apocalypse, daemon, clergy, war

DAS BILD VON GOTT UND DER KIRCHE IN DER HIS DARK
MATERIALS-TRILOGIE VON PHILIP PULLMAN

Abstrakt: Der Artikel soll das Bild der Kirche und Gottes beschreiben, das der englische Schriftstel-
ler im Roman prasentiert. Neben dem wortlichen Sinn soll auch die symbolische Bedeutung her-

vorgehoben werden, die in einzelnen Charakteren und Ereignissen zum Ausdruck kommt. Diese
Charaktere beziehen sich auf die Bibel und geben ihr eine véllig neue Lesart.

Schlagworter: Gott, Kirche, Symbol, Kampf, Apokalypse, Ddmon, Klerus, Krieg

Literatura od zawsze byla no$nikiem wartosci, a takze $rodkiem do przekazywa-
nia réznych prawd. Ukazywala losy, drogi i zmagania przedstawionych na kartach
ksigzki bohaterdw, aby nastepnie postawi¢ ich jako wzor godny nasladowania przez
czytelnikéw lub aby wskaza¢, ze ich postawy czy wybory godne sa potepienia. W ten

! Oskar Adamczyk, ORCID: 0009-0008-3042-8864, Uniwersytet Wroctawski, adamczykoskar797@gmail.com.
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sposob brala na siebie funkcje ksztaltowania rzeczywistosci i wystepujacych w niej
réznorodnych stosunkow. Byly to stosunki miedzy ludzkie, stosunek cztowieka do
$wiata, czy nawet stosunek poszczegdlnego indywiduum do sil transcendentnych.
Poprzez rézne historie bohateréw, zawiklania historii ich Zycia oraz obraz opisa-
nych miejsc i czaséw akcji ukazywata problemy zaréwno rzeczywistosci w ogolnym
sensie, jak i dylematy zawarte w sercu i sumieniu pojedynczych postaci przedsta-
wionych w ksigzce. Krytykowata w ten sposéb zastang przez autora rzeczywisto$¢,
instytucje czy poszczegolne ludzkie zachowania, a udzielala pochwaly innym. Stata
sie metoda walki przeciwko jednym spojrzeniom na $wiat, a takze poszczegolnym
interpretacjom tegoz $wiata. Z taka koncepcja funkcji literatury wydaje sie utozsa-
mia¢ Philip Pullman, autor trylogii Mroczne Materie. Poprzez akgje, ktdra toczy sie
na kartach powiesci, autor przedstawia swoja wizj¢ Boga i Kosciola, a takze skutki,
ktore wynikaja z ich obecnosci w $wiecie i w zyciu ludzkim. Podejmowana przez
niego koncepcja walki z religia chrzescijaniska ma na celu ukazanie zakrzywienia
rzeczywisci, ktére to wynika z przyjecia wiary. Dlatego tez jako przeciwnik chrze-
$cijanistwa przedstawia je w negatywnym $wietle, ukazujac Boga jako tego, ktérego
mozna zabi¢, a Kosciot jako twor dajacy sie unicestwi¢ poprzez walke. W niniej-
szym artykule chce przedstawi¢ obraz Boga, jak i Kosciola, jaki Pullman ukazuje
w swojej trylogii. Skupie sie takze na probie ukazania tego, co nie jest podane w sen-
sie literalnym, a co stanowi calos¢ sensu wynikajaca z poszczegoélnych fragmentow
dziela, jak i z jego calosci.

OBRAZ BOGA

Akcja powiesci toczy sie w wielu $wiatach réwnolegtych. Nad wszystkimi wia-
dze sprawuje ten sam Bég, nazywany takze Autorytetem. Swiat zbudowany jest
z kosmicznego pytu. Z niego takze zbudowani sg ludzie, aniofowie czy sam Auto-
rytet. W trylogii Mroczne materie Bog przedstawiony jest jako klamca, ktory nie
jest tym, za kogo podaje sie swoim wyznawcom. Jest pierwszym sposrod aniotow,
ktory wychodzi z kosmicznego pylu, a nastgpie kaze wszystkim tym, ktorzy wy-
tonili si¢ po nim, wierzy¢, ze jest ich stworzycielem. Méwi o tym jeden z aniotéw,
Balthamos, tymi stowami:

Autorytet, Bog, Stwdrca, Pan, Jahwe, El, Adonai, Krdl, Ojciec, Wszechmogacy... te wszyst-
kie imiona sam sobie nadal. Nigdy nie byl stwércg. Byt aniofem jak my... pierwszym
aniolem, to prawda, najpotezniejszym, ale zostal stworzony z Pylu jak my [...]. Pierwsi
aniotowie skondensowali si¢ z Pylu, a Autorytet byt z nich najpierwszy. Powiedzial tym,
ktorzy przyszli po nim, ze stworzyt ich, ale ktamal®.

Poprzez te stowa pozbawione racji zostaja przymioty Boga, jakimi w trady-
cji chrzescijanskiej byty prawdomdéwnos$¢ oraz wszechmoc. Skoro Boég nie jest

> P. Pullman (2004), Mroczne Materie, t. 3, Warszawa, Wydawnictwo Albatros, s. 37.
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stworzycielem calego wszechswiata, ktéry ponadto jest odwieczny, to caly system
religii chrzedcijanskiej, a takze fundament Kosciola wznoszg sie na klamstwie.
Autorytet jest uzurpatorem, ktory korzystajac ze swojego pierwszenstwa w byciu
stworzonym, zawlaszcza dla siebie wladz¢ panowania nad wszystkimi §wiatami,
dokonujac tego za pomoca klamstwa. Nie ma mocy stwodrczej, inni istniejacy
aniolowie nie zostali przez niego wykreowani, takze sg istotami, ktére wyszly
ze $wiadomej siebie materii, dlatego tez wladza Autorytetu nad nimi opiera si¢
wylacznie na ktamstwie, a takze na sile, poniewaz Bog byl z najpotezniejszym
sposrdd anioléw. Nie jest wiadome, kiedy pierwszy aniot przejat wladze:

Wiemy tylko, ze w pewnej chwili autorytet przejat wladze i odtad anioly sie buntuja, a istoty
ludzkie réwniez z nimi walczg®.

Z powyzszych stéw wynika réwniez, ze nie wszyscy zgodzili si¢ z faktem wladzy
Autorytetu. Skoro wladza Boga oparta jest na ktamstwie i przemocy, to bunt prze-
ciw niemu i postawa bluzniercy, ktéry walczy z Bogiem, jest postawa pozytywna
i wskazang. Wszelkie dazenie do detronizacji Autorytetu, zaréwno u aniolow, jak
i uludzi, ma za zadanie zniszczy¢ panowanie uzurpatora, a co za tym idzie, takze
przywrocic¢ w §wiatach réwnowage i sprawiedliwosc.

Bog w trylogii Philipa Pulmana oktamuje swoich wyznawcow, tudzac ich
nadzieja wiecznej szczgsliwosci w zaswiatach. Jednak zywienie takich nadziei
okazuje si¢ zupelnie plonne, bowiem zaswiaty nie sa miejscem niekonczacej
sie radosci i odpoczynku, ale nicosci i cierpienia. Jedna z meczennic wyraza si¢
o obietnicach danych przez Boga w sposdb nastepujacy:

Za zycia mowiono nam, ze kiedy umrzemy, pdjdziemy do nieba. Mdéwiono, ze niebo
to miejsce radosci i chwaly, ze spedzimy wieczno$¢ w towarzystwie $wietych i aniotow
chwalgcych Wszechmogacego, w stanie faski i blogosci. Tak nam moéwili. I to sprawilo, ze
niektdrzy z nas oddali Zycie, a inni spedzili lata na samotnej modlitwie, podczas gdy omi-
jaly nas wszelkie rado$ci i nawet o tym nie wiedzieliSmy. Poniewaz kraina zmarlych nie jest
miejscem kary ani nagrody*.

Ponadto, ze Bog i glosiciele jego obietnicy zostaja zdemaskowani jako klamcy,
to catos¢ praktyk religijnych i przykazan ukazuja si¢ jako zbyteczne i pozbawione
sensu. Skoro nie ma w Zyciu wiecznym ani nagrody, ani kary, a jest tylko wszech-
obejmujaca nico$¢, to modlitwa, asceza, meczenstwo oraz wszystkie zakazy
i nakazy wyplywajace z religii staja si¢ niedorzeczne, poniewaz nie wynika z nich
zadna nagroda czy pozytek. Sfowa meczennicy wyrazajg zal za utraconymi mozli-
wosciami radosnego zycia, ktore zlozone w akcie meczenstwa Bogu bylo zmarno-
wane. Obietnice Kosciolow, ktére dotycza zycia wiecznego, takze sg pozbawione
podstaw. Méwi o tym inny aniol, Baruch:

3 Tamze, s. 215.
* Tamze, s. 323.
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Nawet Koscioly nie wiedza, méwia swoim wiernym, ze pdjda do nieba, ale to kltamstwo’.

W ten sposob upada cate oredzie Ko$ciolow dotyczace zycia wiecznego, wyma-
gan, ktére do niego prowadza. Takze Boég zdemaskowany zostaje ponownie jako
ktamca, ktory tudzi poprzez instytucje Kosciota wierzacych zbawieniem, ktorego
naprawde nie ma, bowiem jest tylko nicos¢.

Przymiot Boga, jakim byfa odwieczno$¢ w dotychczasowym spojrzeniu teolo-
gicznym, zostala ukazana powyzej jako bezpodstawna ze wzgledu na wytonienie
sie Boga z kosmicznego pylu. Bog nie jest takze wieczny, w powiesci Pullmana
podlega przemijaniu, ktére odciska si¢ na nim w sferze sprawnosci, a takze w tym,
ze jest istota $miertelng. Méwi o tym jedna z postaci, Pani Coulter:

Gdzie jest teraz [tj. B6g]? Czy nadal zyje, niewyobrazalnie stary, zgrzybialy i zdziecinnialy,
niezdolny mysle¢, méwi¢ ani dziala¢ i niezdolny umrze¢, niczym spréchnialy pien?e.

Bog zatem podlega uplywowi czasu, ktéry sprawia, ze on takze niszczeje, ze
stabng jego sily oraz sprawnos¢ umystowa. Jak wszystko to, co zyje, on takze musi
umrzeé. Smieré Boga zostaje opisana w sposdb nastepujacy:

Will zobaczyl, ze przycisneta dlonie do krysztatowych szyb, probowala dosiggna¢ aniota
i pocieszy¢; poniewaz byl taki stary, przerazony, plakal jak dziecko i kulil si¢ w najdal-
szym kacie. [...] Zdziecinnialy i bezsilny, zgrzybialy stwor tylko pochlipywal i mamrotat
ze strachu, cofajac si¢ przed tym, co potraktowal jako kolejne juz zagrozenie. [...] Najwy-
razniej nie posiadal wlasnej woli i reagowal na zwykla uprzejmosé¢ jak kwiat zwracajacy
sie ku stonicu. Lecz na otwartej przestrzeni nic nie chronito go przed wiatrem i ku swemu
przerazeniu zobaczyli, ze jego sylwetka zaczyna si¢ rozptywac. Juz po chwili rozwiat sie
catkowicie i zniknal’.

Mozna zauwazy¢, ze w powyzszym fragmencie poza odebraniem Bogu wiecz-
nego i niezmiennego trwania nastepuje takze wy$mianie jego postaci. Ten, ktory
obwolal si¢ stworzycielem wszystkich $wiatow, ktory mial by¢ wszechmocny
i niezniszczalny, nagle ukazuje sie przed para nastolatkow jako starzec pozbawiony
nie tylko cech zwigzanych z silg i panowaniem, ale réwniez z pigtnem ogranicze-
nia intelektualnego. Nie ma juz w sobie wtasnej woli, nie ma juz w sobie zadnych
cech majestatu i chwaly. Jest to sytuacja groteskowa, bo w jednym momencie
z obrazu catkowitej doskonatosci, ktéry zadomowil si¢ w teologii chrzescijanskiej,
nie ostaje si¢ nic, tylko przeciwienstwo potegi i nieskonczonosci, zgrzybialy i zlgk-
niony starzec, ktory zostaje rozwiany przez wiatr. Tym samym jego panowanie
przemija i wieczno$¢ nadanych przez niego praw ulega demistyfikacji.

Warto zwrdci¢ uwage na tytul, ktérym Pullman nazywa Boga, tj. autorytet.
Stowa Gadamera ulatwig nam zrozumienie tego fenomenu:

5 Tamze, s. 38.

¢ Tamze, s. 332.
7 Tamze, s. 413.
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Pospiech jest gléwnym zrodlem pomylek, prowadzacym do bledéw w postugiwaniu sie
wlasnym rozumem. Autorytet za$ jest winien temu, ze sie rozumem w ogole nie postugu-
jemy. U podstaw tego podzialu tkwi wiec przeciwienstwo autorytetu i rozumu. Falszywa
sktonnos¢ do rzeczy dawnych, do autorytetéw, sama w sobie wymaga zwalczania®.

Oswiecenie zwalczalo pojecie autorytetu: czlowiek powinien o wlasnych sitach
intelektualnych stanowi¢ o sobie samym i swoim $wiecie. Jeden z najpopularniej-
szych tekstow epoki oswiecenia daje temu pelen wyraz:

Oswieceniem nazywam wyjscie cztowieka z niepelnoletnosci, w ktérg popadt z wlasnej winy.
Niepelnoletnos¢ to niezdolnos¢ cztowieka do postugiwania si¢ wlasnym rozumem, bez obce-
go kierownictwa. [...] Do wejscia na droge o$wiecenia nie potrzeba niczego oprécz wolnosci:
i to wolnosci najnieszkodliwszej sposrod wszystkiego, co mozna nazwa¢ wolnoécig, miano-
wicie wolnosci czynienia wszechstronnego, publicznego uzytku ze swego rozumu’.

Wida¢ tozsamos¢ mysli kantowskiej z ogolnym rozumieniem pojecia autory-
tetu w o$wieceniu; wynika on wylacznie z braku gotowosci do wzigcia odpowie-
dzialnosci za decydowanie o samym sobie i $wiecie dokota. Wtedy pojawia sie
mozliwo$¢, aby wszystko to, co zwigzane jest z rzeczywistoscig i jej problemami,
jej strukturg etyczng i polityczng tlumaczy¢ za pomocy transcendentnego Boga.
Dlatego u Pullmana przybiera on imie autorytetu. Jest on bowiem tym, ktory
tlumaczac wszystko, jednoczes$nie zwalnia ludzi z potrzeby uzywania wlasnego
rozumu, a sam nimi przewodzi, zazwyczaj poprzez kaptanéw. Przypomina
to ,,Legende o wielkim inkwizytorze”, w ktérym Dostojewski ukazuje podda-
nie wlasnej wolnosci pod zwierzchno$¢ cudzego autorytetu i panowania, aby
samemu wyzby¢ sie skomplikowanych sytuacji, ktore przed czlowiekiem stawia
$wiat. Najlepszym obrazem takiego sposobu myslenia staje si¢ historia Mary, bylej
siostry zakonnej. Lyra zadala nastepujace pytanie:

»Mowilas, ze zostata$ naukowcem miedzy innymi dlatego, Ze nie musisz wybiera¢ miedzy
dobrem a zlem. Czy musialas, kiedy bylas zakonnica?”. Uslyszata nastepujaca odpowiedz:
,»Hm. Nie. Ale wiedzialam, co powinnam mysle¢: to, czego Ko$ciol mnie nauczyt™.

Wyraz tego fragmentu staje sie calkowicie jasny. Koécidt okresla to, co jest
dobre, a co zte. Poprzez to zwalnia ludzi z dylematéw moralnych, jak to ma
miejsce w przytoczonym powyzej fragmencie. Rozumienie poddania si¢ auto-
rytetowi jest tutaj tozsame z rozumieniem tego samego zjawiska w epoce o$wie-
cenia. Nie wynika z poznania, ale z niecheci do uzywania wlasnego rozumu
i ptynacej z tego konsekwencji zwolnienia z decyzyjnosci w przypadku wybo-
réw, co jest zte, a co jest dobre.

8 H. Gadamer (2004), Prawda i metoda, Warszawa, Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 382.
° L. Kant (2000), Co to jest Oswiecenie?, w: Z. Kuderowicz, Kant, WP, Warszawa, s. 194-195.
10 P. Pullman, Mroczne Materie, t. 3..., s. 459.
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OBRAZ KOSCIOLA

Kosciot, ktory zostat przedstawiony przez Pullmana, jawi si¢ jako instytucja opre-
syjna, przesladowcza i fanatyczna. Taki obraz dotyczy gléwnie 0sob duchownych,
ktore stoja na czele wspdlnoty. Szczegolng uwage nalezy zwréci¢ na czynno$é
rozdzielania dzieci od ich dajmondw, ktdra realizowana jest na zlecenie Rady
Oblacyjnej, jednej z instytucji Ko$ciola. Zeby lepiej zrozumieé sens tego aktu,
przypatrzmy si¢ najpierw, czym s3 same Dajmony.
Ach, dajmony zawsze ostatecznie przybierajg jeden ksztalt. Jest to zwiazane z dorastaniem.
Nadejdzie czas, kiedy zmecza cie jego zmiany i zapragniesz, zeby si¢ ustatkowal. [...] Jest
wiele os6b, ktdre chcialyby mie¢ dajmona Iwa, a w koncu trafia im si¢ pudel. Poki nie na-
uczg sie cieszy¢ z tego, kim sg, beda sie denerwowac'’.

Jawne stajg si¢ tutaj nawigzania do okresu dorastania, w ktérym ksztaltuje sie
osobowos¢ cztowieka. W tym okresie nabiera on statych cech, ktére beda go charak-
teryzowac przez cale zycie. Wyrazem symbolicznym tego procesu staje si¢ dajmon,
ktory przybiera staly posta¢ konkretnego zwierzecia. Zwierze to jest odbiciem
charakteru i usposobienia osoby, do ktérej przynalezy. Odczucia i reakcja gléw-
nej bohaterki, ktérych do$wiadcza przy spotkaniu chlopca rozdzielonego ze swym
dajmonem, wskazujg, Ze dajmon jest uzewnetrznieniem ludzkiej tozsamosci:

W pierwszej chwili Lyra chciala odwrdci¢ sie i uciec albo zwymiotowa¢. Ludzka istota po-
zbawiona dajmona byla dla niej jak kto$ bez twarzy, albo z rozcietym i wydartym sercem:
bylo to co$ nienaturalnego i niesamowitego, co$, co nalezato do $wiata nocnych koszma-
réw, a nie do codziennego, normalnego zycia'2.

Zastosowana tutaj analogia jasno potwierdza wczesniejsze zalozenia, a takze
podaje perspektywe dalszych interpretacji. Pozbawienie twarzy jest jednoczesnie
pozbawieniem indywidualnej tozsamosci, ktéra sprawia, ze mozliwa jest identy-
fikacja osoby ze wzgledu na jej cechy fizyczne. Jak twarz umozliwia rozpoznanie
osoby ze wzgledu na wyglad, tak tez indywidualne cechy charakteru i usposobie-
nia duchowe, ktore symbolizuje dajmon, s3 mozliwoscig rozpoznania osoby ze
wzgledu na to, co przejawia sie w zachowaniu i w mysleniu. Dlatego tez gdy Lyra
zauwaza chlopca pozbawionego dajmona, odczuwa emocje negatywne, ktdre nie
towarzysza zwyklemu spotkaniu si¢ z innym. Przypominajg raczej emocje, ktore
moze wzbudzi¢ w dziecku widok zmartego.

Samo pojecie dajmona siega swymi korzeniami do starozytnosci, a szczegolnie
do postaci Sokratesa. Jak sam Sokrates mowi, jest to glos, ktory zjawia sie, aby mu
co$ odradzic®.

" P. Pullman (2004), Mroczne Materie, t. 1, Warszawa, Wydawnictwo Albatros, s. 190.

12 Tamze, s. 242.

'3 Platon (1958), Obrona Sokratesa. w: tenze, Eutyfron. Obrona Sokartesa. Kriton, tk., wstep, przyp. W. Witwicki,
PWN, Warszawa, s. 71-147, szczeg. s. 109 [XVIL E 29]: [...] a jak mi rozkazywat bég, jak ja sqdzitem i bylem
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Jednak to, na co szczegdlnie warto zwrdci¢ uwage, to fakt, ze u Sokratesa mialo
to znaczenie religijne. W sposdb nastepujacy opisywal to Giovani Reale:

Przede wszystkim nalezy podkresli¢, ze stowo daimonion jest rzeczownikiem rodzaju nija-
kiego, a zatem nie oznacza ono demona-osoby, ale fakt czy zdarzenie lub zjawisko o boskim

charakterze; istotnie, daimonion nigdy nie jest nazwany — ani u Platona, ani u Ksenofonta -

demonem, lecz zawsze nazywa sie go ,,znakiem” i ,boskim gltosem™*

i dalej:

Podsumowujac powiedzmy, ze Sokrates pojmowal daimonion jako fakt wykraczajacy poza
zwyczajny porzadek rzeczy fakt o naturze ponadludzkiej. Zeby to zrozumieé, trzeba ko-
niecznie powiaza¢ go z dwoma czynnikami: po pierwsze z sokratejska, niezwykle inten-
sywna religijnoscia, po drugie z sokratejskg koncepcja Boga-opatrznosci®.

Warto zwrdci¢ uwage, ze u Sokratesa daimonion ma znaczenie przede wszyst-
kim o charakterze religijnym, a u Pullmana otrzymuje znaczenie czysto antro-
pologiczne, niezwigzane z zadnym $wiatem boskim. Nadanie nowego znaczenia
staremu pojeciu nie jest bezpodstawne, bowiem jasno ukazuje rozwdj tozsamo-
scendentne. W ten sposob to, co u Sokratesa bylo poddane boskiej ingerencji,
w Mrocznych materiach staje si¢ wyrazem czysto ludzkiego rozwoju.

Dodatkowe informacje, ktére pomoga w rozeznaniu znaczenia tego procesu,
znajdujemy w III cze$ci Mrocznych Materii. Chodzi dokladnie o fragment,
w ktérym bohaterowie przekraczajg bramy $mierci i udajg sie do krainy zmartych:

Nie - powiedzial. - Je$li ona poplynie, to on (tj. dajmon Lyry) zostaje. — To niesprawiedli-
we — odezwal sie¢ Will - My nie musimy zostawiac czesci siebie. Dlaczego Lyra musi? — Och,
wy tez musicie — odpart przewodnik. To jej pech, ze ona widzi i styszy czasteczke, ktora
musi zostawi¢. Wy zauwazycie to dopiero na wodzie, a wtedy bedzie za pdzno's.

I nastepnie juz po zostawieniu Dajmonow:

Lecz Will réwniez poczul narastajacy ucisk w piersi [...]. Czgsciowo bl byt fizyczny. Zu-
pelnie jakby Zelazna reka chwycita jego serce i wyciagneta spomiedzy zeber, wiec przycisnat
dlonie do tego miejsca®’.

Warto zwrdci¢ uwage zastosowanie metafory ,,wyrwanego serca’, ktore wyste-
puje zaréwno w przytoczonym fragmencie o chlopcu pozbawionego dajmona,
jak i we fragmencie dopiero co zacytowanym. Przechodzac do krainy zmartych,

przekonany [...] is. 128 [XXXI, B 1-2]: Ten méj zwyczajny, wieszczy glos (glos ducha) zawsze przedtem, i to bardzo
czesto si¢ u mnie odzywat [...].

4 G. Reale (1993), Historia Filozofii Starozytnej, t. 1, Lublin, Redakcja Wydawnictw Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego, s. 326.

15 Tamze, s. 363.

' P. Pullman, Mroczne Materie, t. 3..., s. 386.

7 Tamze, s. 289.
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to, co bylo znakiem tozsamosci osoby za jej zycia, zostaje od niej oddzielone.
W ten sposéb z czlowieka pozostaje jakby cien, ktory nie ma w sobie juz wiecej
zycia. Nasuwa si¢ skojarzenie z mitologiag grecka, gdzie zmarly przed wejsciem
do Hadesu musial napi¢ si¢ wody z Lete, tj. rzeki zapomnienia, po ktorej tracit
pamiec i stawal sie cieniem.

Poprzez powyzsze fragmenty tekstu mozemy teraz powrdci¢ do Rady Oblacyj-
nej. Jej cel jest $cisle powigzany z istnieniem i oddziatywaniem pytu:

- A jeszcze bardziej niezwykle — kontynuowal mezczyzna - jest to, Ze niektore ludzkie

istoty przyciagaja je mocniej niz inne. Sciéle rzecz biorac, przyciagaja je dorodli, a dzieci

nie. Przynajmniej nie do wieku dojrzewania. To jest prawdziwy powdd - mowigcy znizyt

glos, przyblizajac si¢ do mlodej kobiety i ktadac jej szybkim ruchem reke na ramieniu - dla

ktorego powolano Rade Oblacyjna'.

Powdd byt nastepujacy:

Najwieksze trudnosci miat Rusakow (tj. odkrywca pylu) ze zrozumieniem, dlaczego owe
czasteczki gromadza si¢ w otoczeniu istot ludzkich, jak gdyby$my je do siebie przyciagali.
Zwlaszcza osoby doroste. Dzieci takze, ale dopiero gdy ich dajmony uksztaltuja sie w jedna,
stalg postac [...]. Magistratura o$wiadczyla, ze fenomen ten jest fizycznym $wiadectwem
na istnienie grzechu pierworodnego. [...] Bdg zabronit im zje$¢ owoc, zagrozil, ze umra.
Pamietaj, ze byli nadzy w ogrodzie, byli jak dzieci, ktérych dajmony mogty przybiera¢
wszelkie dowolne formy®.

Od razu mozna spostrzec, ze obecnos¢ pylu jest zwigzana z podatnoscig na
grzesznos$¢. U dzieci, podobnie jak u Adama i Ewy przed upadkiem, dajmony nie
majg okreslonej postaci, ale nieustannie si¢ zmieniaja zaleznie od stanu emocjo-
nalnego czy danego nastroju. Dopiero wtedy, gdy dajmony przyjmujg juz stalg
forme, to jednoczesnie pyt zaczyna przylega¢ do cztowieka. Wigze si¢ to z elemen-
tem $wiadomosci, na ktérym oparta jest nauka kosciola o grzechu, a twierdzi ona,
ze dopiero w wypadku §wiadomosci czlowiek ponosi odpowiedzialno$¢ za grzech.
Jednocze$nie dopiero w okresie dojrzewania cztowiek zaczyna osiagaé swiado-
mos¢ czynow moralnie dobrych i ztych, a takze dopiero wéwczas moze wziaé za
nie pelng odpowiedzialnos¢. Dlatego tez przyleganie pylu jest dla Kosciota powo-
dem wielkiego zainteresowania:

Przyszlo jej do gtowy [tj. matce Lyry, kierowniczce Rady Oblacyjnej], ze gdyby oderwa¢ od
ciala dajmona, dany osobnik moze nigdy nie stalby si¢ poddanym pylu... I nie musialby
ponosi¢ odpowiedzialno$ci za grzech pierworodny™.

Poprzez powyzej zacytowane fragmenty tekstu mozemy powrdci¢ do zrozu-
mienia calo$ci sensu dotyczacego Rady Oblacyjnej. Spostrzezenie dotyczace pylu

18 P. Pullman, Mroczne Materie, t. 1..., s. 101.
9 Tamze, s. 414-415.
2 Tamze, s. 419.
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i jego oddzialywania, ktore jest mozliwoscia powodu podatnosci czlowieka na
grzeszno$¢, jasno wskazuje na sens nadbudowany na sensie dostownym. Gdy
dorastajace dziecko nabywa istotne cechy konstytuujace jego tozsamosc, to jedno-
cze$nie wkracza w $wiat pelnej §wiadomosci i odpowiedzialnosci. Wtedy Kosciot
w imie zachowania od grzechu formuje dang osobe poprzez nakazy i zakazy
moralne, ktére wynikaja z objawienia religijnego, co skutkuje pozbawieniem tozsa-
mosci. Obrazuje to proces rozdzielania dziecka od dajmona. Wéwczas dziecko
pozbawione wlasnej tozsamos$ci umiera. Nie bez powodu Pullman ukazal, ze
w $mierci pojetej jako zjawisko fizyczne dajmon opuszcza swojego wiasciciela, co
opisuje IIT czgs¢. To samo ma miejsce w dzialaniu Kosciofa, ktéry odcina od ludzi
ich tozsamos¢ z powodu potencjalnej grzesznosci. Wowczas cztowiek umiera
w wymiarze osobowosciowym, zanika jego indywidualnos¢. Dlatego 6w rozdzie-
lony chlopiec byl jakby ,,bez twarzy”. ,Wyrwane serce” obrazuje sfer¢ ludzkiej
uczuciowosci i afektywnosci, ktora takze zostaje usunieta wraz z utratg dajmona.
Czlowiek staje si¢ wowczas jakby martwy. Dlatego to samo uczucie towarzyszy
zaréwno Willowi, jak i chtopcu spotkanemu przez Lyre.

Przekaz zawarty z calosci odczytanego w ten sposéb tekstu jest jasny. Kosciot
jako instytucja pozbawia ludzi przez religijna formacje ich mozliwosci rozwoju,
dorastania i prowadzenia Zycia w ich wlasny sposdb, a to za sprawa wymagan
moralnych, ktére zamykaja jednostke ludzka w okreslonych formach. Formy
te nie uznaja indywidualnosci.

Kosciot ponadto jawi si¢ jako organizacja opresyjna i uzywajaca przemocy
w celach uznanych za stuszne. Ma to miejsce m.in. w momencie, gdy jedna
z czarownic zostaje porwana przez duchownych i poddana torturom w celu
uzyskania konkretnych informacji. Czytamy:

Ta czarownica zna prawde! [...] Wystarczy ja przestucha¢! Uwazam, ze trzeba ponownie
poddac ja torturom?'.

I dalej:

Bedziesz cierpiala. — I tak cierpie. — Och, cierpienie moze by¢ wicksze. W kwestii tortur
nasz Koscidt posiada tysigcletnie dos§wiadczenie. Mozemy przeciaga¢ twoje katusze w nie-
skonczono$¢. Powiedz nam o dziecku — powtdrzyta, po czym wyciagnela reke i rozlegt sie
trzask kosci — ztamata czarownicy palec®.

Pullman dokonuje tutaj zabiegu majacego na celu ukazanie elementu z historii
Kosciota, ktéry ma moc obowigzywania az do chwili obecnej w przedstawionym
swiecie. Albowiem inkwizycja w $wiecie Lyry nadal funkcjonuje i nadal jej sposéb
postepowania oparty jest na uzywaniu przemocy. Co ciekawe, ofiara opisanego
WwyZej znecania si¢ jest czarownica. Jest to odwolanie do innego elementu historii,

2! P. Pullman (2004), Mroczne Materie, t. 2..., Warszawa, Wydawnictwo Albatros, s. 43.
2 Tamze, s. 46.
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czasu, gdy Kosciot przesladowal kobiety oskarzone o uprawianie czaréw i skazy-
wal je na $mier¢. Dodatkowo czarownica jest przesladowana za wazng sprawe.
Ma wyda¢ inkwizytorom przepowiednie dotyczaca Lyry, a ktora bedzie glosi¢, ze
ma by¢ ona drugg Ewa. Mozna odczytac calo$¢ tego procederu w sposob nastepu-
jacy; Lyra, ktora nosi w sobie moznos¢ do zniszczenia dotychczasowego porzadku,
w ktorym Boég jest autorytetem, a Ko$ciél wykonawca jego wyrokow, jest poszu-
kiwana, aby uniemozliwi¢ jej realizacje planow, ktére wynikaja z przepowiedni.
Dlatego tez duchowienstwo w celu utrzymania dotychczasowego porzadku uzywa
sily i przemocy, ktorych metaforg jest inkwizycja. Dzigki temu ma zosta¢ podtrzy-
many dotychczasowy bieg rzeczy. By¢ moze jest kolejne odwotanie do historii;
w momentach i sytuacjach, w ktorych wladza Kosciota byta zagrozona, duchowni
w celu utrzymania swoich pozycji w spoleczenstwach postugiwali sie przemoca,
aby w zalazku zniszczy¢ wszelkie przejawy buntu, ktére doprowadzilyby do
upadku dotychczasowych struktur spotecznych.

Kolejnym miejscem w powiesci Pullmana, gdzie Koscidt ukazuje swojg opre-
syjno$¢, jest miejsce, gdzie Ojciec Gomez, ksiadz, ktéry wzial na siebie misje
zabicia Lyry, dociera do jednego ze $wiatéw, w ktéorym zauwaza, ze zyjace tam
stworzenia mogg miec¢ zalazki rozumu, a co za tym idzie moznosci przyjecia wiary
chrzescijanskiej. Czytamy:

Byl juz tak bliski sukcesu, ze po raz pierwszy zaczal si¢ zastanawiaé, co zrobi pdzniej:

czy bardziej przystuzy sie krélestwu niebios, jesli wroci do Genewy, czy jesli zostanie tutaj,

zeby nawrdcic ten $§wiat. Przede wszystkim nalezy przekona¢ czworonogie stworzenia, kto-

re zdawaly si¢ posiada¢ zalazki rozumu, ze ich zwyczaj jezdZenia na kotach jest obrzydliwy,
szatanski i przeciwny woli boskiej. Trzeba je tego oduczy¢, a zbawienie przyjdzie samo?.

Kaplan jak wida¢ naklada na poznany dopiero $wiat swoje wlasne kategorie
myslowe. To, co dla mieszkancéw wspomnianego $wiata jest sposobem porusza-
nia sie od zawsze, dla Ojca Gomeza nosi pigtno szatanskich praktyk, ktore nalezy
wykorzenié. Intencje autora wydajg sie tu by¢ jasne; Kosciol gdy przychodzi ze
swoim przestanie do potencjalnych nowych wyznawcéw chce wykorzeni¢ z ich
zycia ich zwyczaje i tradycje kulturowe z powodu, ze nie odpowiadaja one wymo-
gom wyplywajacym z jego pojecia realizacji woli boskiej na ziemi.

OSTATECZNA WALKA — SYMBOLIKA

Aby lepiej wydoby¢ znaczenie postaci, ktore pojawiaja sie w powiesci Pullmana,
postuzymy si¢ metoda Paula Ricoeura, ktdra pomoze nam uchwyci¢ przyczyny,
dla ktérych pojawiaja sie takie, a nie inne postacie, a takze jakie sa tego skutki.

2 P. Pullman, Mroczne Materie, t. 3..., s. 469.
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Pierwsze jest stadium, ktére mozna nazwa¢ rozumieniem symbolu przez symbol, przez
0g6t symboli; jest to juz pewien sposdb pojmowania; ono to ogarnia, scala i nadaje obsza-
rom panowania symboli spoistos¢ §wiata®.

Aby zrozumie¢ znaczenie postaci Lyry, a takze calej wojny, jaka Lord Asriel

wytacza Autorytetowi, najlepiej bedzie zestawi¢ poszczegdlne postaci i historie
z tymi, ktére pochodzg z Pisma Swietego. Czytamy bowiem o Lyrze:

Z tym dzieckiem wiaze si¢ ciekawe proroctwo: za sprawa tej dziewczynki ma sie wypelni¢
przeznaczenie, ona doprowadzi wszystko do konca. Musi jednakze dokonac¢ tego bezwied-
nie i w sposob naturalny. Jesli sie dowie, jakie jest jej zadanie, misja si¢ nie uda. Malo tego,
wowczas $mier¢ ogarnie wszystkie §wiaty i na zawsze zatriumfuje rozpacz®.

I w innym miejscu:

Mala jest wcieleniem kobiety, ktora zyla juz wczesniej. Nienawidzicie jej i boicie sie! Teraz

przybyla powtdrnie®.

Na to, kim byta ta kobieta, a przez to kim jest Lyra odpowiada nam inny

fragment:

Zatem ta dziewczynka jest odpowiednikiem Ewy, zony Adama, matki nas wszystkich
i przyczyny wszelkiego grzechu”.

Posta¢ Lyry jest symbolem nadbudowanym na innym symbolu, biblijnej Ewy.

I tylko na jego podlozu mozemy zrozumie¢ jej znaczenie. Wedtug opisu upadku Ewa
ulegta pokusie i spozyta zakazany owoc. Poprzez to wszedl na $wiat grzech, $mier¢
oraz wszelkie zto. Druga Ewa, ktora jest Lyra, ma za zadanie wszytko naprawic.

Walka Lorda Asriela nosi na sobie pietno powigzania z walkg, ktorej opis znaj-

duje si¢ w ksiedze Apokalipsy:

I nastgpila walka na niebie:

Michat i jego aniotowie mieli walczy¢ ze Smokiem.
I wystapit do walki Smok i jego aniolowie,

ale nie przemogt,

ijuz si¢ miejsce dla nich w niebie nie znalazto.
I zostat stragcony wielki Smok,

Waz starodawny,

ktory sie zwie diabel i szatan,

zwodzacy calg zamieszkalg ziemie,

zostal stracony na ziemie,

a z nim straceni zostali jego aniotowie®.

OBRAZ BOGA | KOSCIOtA W TRYLOGII MROCZNE MATERIE PHILIPA PULLMANA...

P. Ricoeur (1985), Egzystencja i hermeneutyka, Warszawa, Instytut Wydawniczy PAX, s. 67.
P. Pullman, Mroczne Materie, t. 1..., s. 346.

P. Pullman, Mroczne Materie, t. 2..., s. 47.

P. Pullman, Mroczne Materie, t. 3..., s. 73.

Ap. 12,7-9.

43



Tak jak aniotowie przed wiekami chcieli przeprowadzi¢ walke z Bogiem, tak
tez i bohater pragnie dokona¢ tego samego:

Wydaje mi sig, Ze zaplanowal wywola¢ wojne w innym wymiarze. Prawdopodobnie chce
zbuntowac sie¢ przeciwko najwyzszej wladzy. Wyruszyt szukaé siedziby Wszechmocnego,
ktorego pragnie zabic®.

To, ze jest to nawigzanie do sceny z Apokalipsy, a nawet kontynuacja dawno
juz rozpoczetej walki, potwierdza sie w innym miejscu:

W konicu Pani Coulter odezwala sie: — No dobrze, powiem ci. Gromadzi wojsko w celu
zakonczenia wojny, ktéra wybuchla w niebie przed kilkoma tysigcleciami®.

W innym miejscu czytamy o wojnie i jej powodach:

Zaprosil nas, siostry, zeby$my si¢ do niego przylaczyly [...]. Lord Asriel przekonat mnie, ze
bunt wobec Boga ludzi jest rzecza stuszng i prawg, zwlaszcza gdy wezmie sie pod uwage,
co jego przedstawiciele robig w jego imieniu... Pomyslatam o dzieciach z Bolvangaru [tzn.
Tych, od ktérych rada oblacyjna odcinata dajmony] i o innych straszliwych okaleczeniach
[...]. Opowiedzial o sprawach, o ktérych nie mialam pojecia, o okrutnych i odrazajacych
czynach popetnianych z Jego imieniem na ustach. Celem jego ludzi jest niszczenie rado$ci
i pelni zycia. [...] Armia Lorda Asriela liczy milion istot — odrzekt stary kliwuch. Zebral ja
ze wszystkich §wiatéw. Jego armia jest wigksza niz ta, ktora walczyta z Wszechmocnym po-
przednio. Jest bardziej karna i ma $wietnych dowddcow. Sity wszechmocnego licza wpraw-
dzie sto razy wiecej wojownikow, ale sam Bog jest juz bardzo stary, znacznie starszy ode
mnie, a Jego oddzialy pelne sg istot przerazonych badz zbyt pewnych siebie’'.

OSTATECZNA WALKA — INTERPRETACJA

Tak oto wzniedliSmy sie na drugi poziom pojmowania symboli; za nami pozostalo poj-
mowanie ekstensywne, stosowane w fenomenologii komparatystow, przed nami otwarte
pole wtasciwej hermeneutyki, czyli interpretacji, za kazdym razem dostosowanej do da-
nego tekstu®.

Poruszajac si¢ droga rozumienia symbolu wytyczong przez francuskiego mysli-
ciela, mozemy przejs¢ do proby odszyfrowania znaczenia zawartego w postaci
Lyry oraz Lorda Asriela.

Wojna, ktéra ma miejsce w powiesci, ma jeden cel; ma przywrdci¢ réwno-
wage w $wiecie i zniszczy¢ raz na zawsze panowanie Boga-uzurpatora. W biblijne;j
apokalipsie zwycieza Bog oraz jego aniolowie, a krolestwo niebieskie, sprawiedli-
wos¢ oraz panowanie Boga zostaja rozciggnigte na caly swiat. W przytoczonych
powyzej fragmentach wladza Boga sprawowana przez Jego Koscidt jest wladza

#  P. Pullman, Mroczne Materie, t. 2..., s. 54.

30 Tamze, s. 217.

3 Tamze, s. 293-295.

P. Ricoeur, Egzystencja i hermeneutyka. .., s. 69.
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o charakterze tyranii, przemocy i przesladowan. Nie ma w niej sprawiedliwosci,
a jedynie strach i sita. Lord Asriel przez zwycigstwo nad autorytetem chce zapro-
wadzi¢ krolestwo, ktdre bedzie antyteza §wiata, w ktérym panuje autorytet. Albo-
wiem celem calej armii jest:

Stworzenie wspélnie z Lordem Asrielem $wiata, gdzie nie ma zadnych krdlestw. Zadnych
kroléw, biskupow oraz ksiezy. [...] Ten $wiat (tzn. Swiat autorytetu) jest inny, nie chcemy do
niego naleze¢. Pragniemy zosta¢ obywatelami republiki niebios®.

Wraz z wyzbyciem si¢ duchowienstwa i autorytetu przepada to wszystko, co
glosza i reprezentuja ksieza, a co ustanawia Bdg. Jest to wszystko to, co zostalo
opisane powyzej w punkcie Obraz Boga i Obraz Kosciola. Jest to wigec m.in.
przesladowanie na tle §wiatopogladowym, eksperymenty na dzieciach, przemoc
czy panowanie bezrozumnosci. Wojna, ktéra rozpoczela sie przed wiekami,
a ktora swoje ostateczne zwienczenie osigga w starciu sit autorytetu i Lorda
Asriela, ma za zadanie by¢ momentem przelomowym, od ktérego rozpocznie
sie nowy $wiat. Swiat ten bedzie pozbawiony wszystkiego tego, co nie pozwa-
lato ludziom zy¢ pelnia zycia, spetnia¢ swoich pragnien oraz rozwija¢ wlasnych
zdolnosci. Zwycigstwo armii zbuntowanej przeciwko Bogu jest wiegc momen-
tem w pelni tworczym, rozpoczynajacym nowg epoke. Jest spetnieniem tego, co
zamierzyli zbuntowani przeciw Bogu aniolowie z Apokalipsy, przynajmniej, jak
sie wydaje, w mysli Pullmana.

Nieco bardziej skomplikowana wydaje si¢ proba odczytania tego, co symbol
nowej Ewy chce nam wlasciwie powiedzie¢. Mam tu namysli pewne cechy
i zdarzenia, ktore bardziej wydaja si¢ odpowiada¢ postaci Chrystusa. Jest to m.in.
wyprowadzenie dusz tych, ktérzy juz umarli z krainy zmartych. W tradycji chrze-
$cijanskiej uwaza sig¢, ze wraz ze $miercig i zmartwychwstaniem Chrystusa znisz-
czone zostaly bramy $mierci, a wszyscy, ktory wyznajg wiare chrzescijanska,
powinni ze spokojem oczekiwa¢ spelnienia si¢ tej obietnicy. W powiesci jednak
miejsce Chrystusa, ktéry niszczy $mier¢, postawiona zostaje Lyra. To ona bowiem
niszczy jej pietno. Czytamy bowiem:

Oto, co musze zrobié, Roger, oto, czym jest moje przeznaczenie: musze pomoc wszystkim

zmarlym wydostac sie¢ na zawsze z krainy $mierci. Ja i Will musimy uratowa¢ was wszyst-

kich. Na pewno o to chodzi. Na pewno. I poniewaz Lord Asriel, méj ojciec, powiedzial co$

takiego: «Smier¢ umrze». Chociaz nie wiem, co si¢ stanie. Nie mozesz jeszcze im o tym
mowié, przyrzeknij*.

Widzimy wigc, ze Lyra poprzez wyprowadzenie zmartych z krainy $mierci
dokonuje tego samego, czego dokonal Chrystus wedlug chrzescijan.

3 P. Pullman, Mroczne Materie, t. 3..., s. 216.
3 Tamze, s. 313.
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Nie wyklucza to jednak mozliwosci odczytania, ktora ukazuje autor poprzez
to, ze mOwi wprost o nowej Ewie. Jak wskazalem powyzej w punkcie Obraz
Kosciota, zaréwno pierwsi rodzice, jaki i dzieci nie posiadali w sobie cechy przy-
ciggania pylu. Wskazuje to na fakt, ze tak Lyra, jak i biblijna Ewa byly tej samej
kondycji. Z momentem upadku Adama i Ewy rozpoczyna sie w tradycji judeo-
-chrzescijanskiej panowanie $mierci. Bowiem przed upadkiem Adam i Ewa byli
niesmiertelni. Dopiero za sprawg Ewy, ktora ulegla namowom weza, a ponadto
data swojemu mezowi owoc do spozycia, $mier¢ wchodzi na $wiat. Ewa stala si¢
wiec poczatkiem i powodem panowania $mierci, a Lyra ma sta¢ si¢ jej koncem.
To ona w rzeczywisto$ci mrocznych materii niszczy bramy $mierci. Za jej przy-
czyna ludzie zostajg uwolnieni z krainy umarlych i stajg sie cz¢scig $wiata. Opusz-
czajg kraing umartych i ,rozplywaja” sie w $wiecie, a ich czasteczki staja si¢ czescia
przyrody. W taki sposob Lyra zwycieza $mier¢ i niszczy znecanie si¢ Autorytetu
nad umarlymi.

Aby jeszcze lepiej zrozumie¢ wklad Lyry w zniszczenie $mierci, warto skupi¢
sie na samym pyle. Jest to pojecie, ktére z pewnoscia nadaje si¢ na osobny artykut,
dlatego tez nie chce wchodzi¢ tutaj w szczegély, bo nie jest to celem niniejszej
pracy. Skupie sie tylko na tym o tyle, o ile jest to konieczne, poniewaz wymaga
to wejscia w zagadnienie metafizyki $wiata, ktory zostal zaprojektowany przez
Pullmana w powiesci.

Z dotychczasowych rozwazan, w ktorych pojawial sie pyl, mozemy wyciagna¢
nastepujace wnioski:

Jest on budulcem i ostateczng zasadg rzeczywistosci. Jest czyms, co mogliby-
$my oddac za pomoca greckiego pojecia arche. Czytamy bowiem w jego krotkiej
charakterystyce: ,,W jezyku potocznym termin ten oznaczal poczatek w sensie
czasowym, w filozofii przyjat znaczenie zasady (tac. Principium) lub tworzywa
najbardziej zasadniczego™. Pyl jest zrodlem istnienia, z ktérego wynurza si¢
nawet sam Autorytet. Mogloby sie wydawac, ze pyl moze by¢ raczej zrédlem
swiadomosci niz calej rzeczywistosci. Jak zostalo bowiem wskazane powyzej,
osadza si¢ on na cztowieku dopiero w okresie dojrzewania. Dlatego mogloby sie¢
wydawac, ze nie jest on ostatecznym budulcem w znaczeniu wyzej wymienio-
nym. Jednak antyteze tego twierdzenia znajdujemy w dialogu dr. Malone z sama
mroczng materig. Wydaje sie ta odpowiedz wskazywac bezposrednio na monizm.
Czytamy bowiem:

— Anioly to stworzenia z materii Cieni? Z Pylu?
- Jeste$my skomplikowanymi strukturami. Tak.
- To, czym jeste$my, to duch; nasze dzialanie to materia. Materia i duch stanowia jedno$¢™.

M. Heller (2005), Filozofia Przyrody, Krakéw, Wydawnictwo Znak, s. 22.
% P. Pullman, Mroczne Materie, t. 2...,s. 271.
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Widzimy, ze ciezko uwyrazni¢ tutaj jedno spojrzenie na nature materii, ktore
klasyfikowaloby ja w okreslona kategori¢ metafizyczng. Mozna by réwniez spro-
bowac poréwna¢ z innymi systemami metafizycznymi, ktére moga mie¢ zrédto
zaréwno w filozofii, jak i w wierzeniach religijnych. Jak napisalem powyzej, nie
jest to celem tego artykutu. Dlatego tez przyjmuje, ze jego celem jest monizm,
ktory zblizony bedzie najbardziej do opisanego greckiego arche, chociaz nie
bedzie z nim do konca tozsamy. Nie wykluczam takze mozliwosci, ze koncepcja
autora dotyczaca mrocznej materii moze zawiera¢ sprzecznosci.

Druga koncepcja, ktéra wydaje mi si¢ prawdopodobna przy probie rozszyfro-
wania natury materii, a ktdra takze bedzie wskazywa¢ na monizm, bedzie zbli-
zona do spinozjanskiej substancji. Czytamy:

Okreslenie substancji jako causa sui oznacza, ze jest ona niepochodna od czegokolwiek

i niezalezna bytowo. Autonomiczne istnienie nalezy do jej istoty®.

I dalej:

Pomimo deklaracji o nieskoniczonej ilosci atrybutéw Spinoza uznal, ze rozum ludzki moze
pozna¢ tylko dwa: atrybut rozciaglo$ci i atrybut myslenia®.

Jak wiemy, mroczna materia nie ma przyczyny, dlatego mozemy uwaza¢, ze
jest causa sui. Ponadto sama o sobie mowi, ze jest ona jednoczes$nie mysleniem
i dzialaniem, co wiaze si¢ $cisle ze $wiadomoscia. A z uczynionych powyzej zato-
zen wynika, ze moze ona réwniez by¢ budulcem catego $wiata, a to pokrywatoby
sie ze wskazang dopiero co rozciggloscia.

Nie uwazam, ze Pullman musial si¢ sugerowa¢ jednym z wyzej przytoczo-
nych opiséw natury rzeczywistosci. Moje przypuszczenia sa wylacznie domnie-
maniami, ktére moglyby zosta¢ rozwiane przez osobne badanie struktury swiata
przedstawionego w powiesci. Przeprowadzone przeze mnie analogie maja na celu
ulatwi¢ wylacznie zrozumienie postaci Lyry.

Jest on powiazany ze $miercig, grzechem czy cierpieniem. Dowodzi tego przy-
leganie do pierwszych rodzicéw po grzechu czy do dzieci po dojrzewaniu. Wiaze
to si¢ jednoczesnie z aspektem $wiadomosci. Opis tego fenomenu znajduje sie
w puncie Obraz Kosciota.

Uzasadnionym wydaje si¢ przypuszczenie, ze Autorytet nie stworzyl zadnego
bytu. Co do aniotéw mamy tg pewnos¢, zostalo to opisane w Obrazie Boga. Opie-
rajac sie na tekscie cytowanym w przypisie nr 1, widzimy, ze Stworca jest tytutem,
ktory zostal nadany mu przez samego siebie. Mozemy wigc zatozy¢, ze niczego nie
stworzyl. Jest wszak uzurpatorem. Dlatego tez przychodzi on juz do rzeczywisto-
$ci w jakims stopniu uksztaltowanej. Nad tym przeprowadzimy analizy ponizej.

7 Z.Kuderowicz (1989), Filozofia Nowozytnej Europy, Warszawa, Wydawnictwo PWN, s. 221.
¥ Tamze, s. 224.
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Z przedstawionych powyzej tez postaram sie stworzy¢ w zarysie i czysto hipo-
tetycznie porzadek $wiata, ktéry za zadanie ma naprawi¢ Lyra. Poprzez to ukaze
nam si¢ w pelni jej posta¢ jako nowej Ewy.

Jak zostalo juz wielokrotnie powiedziane, Bog nie jest stwdrca anioldw,
a rozwazania nr 3 powyzszych zalozen pozwolity nam zalozy¢, ze nie jest on
réwniez stworcag swiata. W pelni zgadzaloby si¢ to z obrazem Boga jako ktamcy
i uzurpatora. Dzieki temu zobaczyliby$my, ze nie dotyczy to klamstwo wylacz-
nie aspektow dotychczas opisanych, ale rozciaga si¢ na wszystko to, co o Bogu
mozemy powiedziec. Jest on wiec w swojej istocie juz skazony klamstwem. Poprzez
to dochodzimy do poczatku $wiata. Jest to Pyl, z ktérego wszystko zaczyna si¢
wynurza¢. Nie wiemy, w jakiej kolejnosci zostal stworzony $wiat w stosunku do
momentu wyjscia Autorytetu z kosmicznego Pylu. Wydaje sie to zresztg bez wigk-
szego znaczenia. Mysle, Ze jest to kwestia nierozstrzygalna na podstawie Mrocz-
nych Materii.

Wazne jest, ze autorytet poprzez swoje klamstwo rozciaga swoja wladze nad
wszystkich tych, co wyszli z Pytu po nim. Bég ustanawia w tym porzadek, poprzez
ktory rzadzi $wiatem i ukrywa prawde. Dochodzimy w tym momencie do genezy
grzechu pierworodnego. Czytamy w dalszej cze¢sci dialogu dr. Malone z materig:

- Czy ingerowaliscie w ludzka ewolucje?

- Tak.

- Dlaczego?

- Zemsta.

- Zemsta na... och tak. Zbuntowane anioly! Po wojnie w Niebie... Szatan i ogréd Edenu...
ale to nie jest prawda, zgadza si¢? Czy w ten sposob...%.

Pomocny bedzie takze nastepujacy fragment:

— I w ten sposdb na $wiecie pojawil si¢ grzech — powiedzial. — Grzech, wstyd i $mier¢.
W tym wlasnie momencie ich dajmony ustality si¢ w jednej postaci®.

Jest to opis skutku grzechu pierworodnego, ktéry skutkuje m.in. pojawieniem
sie pylu na kazdym cztowieku, rzecz jasna po okresie dojrzewania. Czytamy dalej:

Lord Asriel ponownie otworzyl Biblie i wskazal Lyrze wybrany fragment. Dziewczynka
przeczytata:

W pocie czota bedziesz wiec musiat zdobywac chleb, poki nie wrécisz do ziemi, z ktorej zosta-
tes wzigty; bo pylem jestes i w pyt si¢ obrécisz*.

Powyzej przytoczone fragmenty tekstu dajg nam mozliwo$¢ pelnej interpreta-
cji. Materie same przyznaly, ze kuszenie w ogrodzie Eden byto wynikiem zemsty.
Mscily sie za wojne, ktora przegraly na poczatku, a ktérg potem zwyciezyl Lord

3 P. Pullman, Mroczne Materie, t. 2..., 5. 271.
4 Tamze, s. 416.
4 P. Pullman, Mroczne Materie, t. 1..., s. 417.
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Asriel. Anioly, ktére zbuntowaly si¢ przeciwko Bogu, same wyszly z Pytu. Same
zreszta mowia o sobie, ze sg pylem:

- Nas? Jest was wiecej?
- Niezliczone biliony.
— Ale czym jestescie?

- Aniotami*.

Skoro byta to zemsta pylu, to mozemy zalozy¢, ze pyl ma silne oddziatywanie
na ustanawianie rzeczywistosci. Poprzez niepostuszenstwo Ewy na $wiat weszta
$mier¢, a ponadto zniszczone zostalo nieograniczone postuszenstwo, ktdore pierwsi
rodzice zywili wobec Boga. To jest wlasnie zemsta pytu. Podwazenie u samego
poczatku wladzy Autorytetu.

Cztowiek po $mierci zostaje skazany przez Autorytet na przebywanie w krainie
umarlych. Czy to jest takze kara, czy moze wynika to z natury Boga dazacego do
zadawania cierpienia, nie ma wigkszego znaczenia. Wazne jest to, ze w jednym
z zacytowanych fragmentéw napisane jest, ze z pytu powstates i w pyt sie obrécisz.
Znaczy to tyle, ze cztowiek po $mierci wréci do tego, czym byl przed nia, tzn.
pylem. W tym momencie ukazuje si¢ powdd, dla ktérego rozwazaliémy nature
rzeczywisto$ci Mrocznych Materii. Zaktadajac, Ze ma ona charakter monistyczny,
mozemy pokaza¢, ze poprzez wladze Autorytetu zachwiany zostal pewien porza-
dek. Bowiem czlowiek nie wraca do tego, z czego zostal stworzony, tzn. do pytu.
Z niego bowiem powstat i w niego si¢ obréci. Dlatego Lyra, uwalniajac umartych
z krainy $mierci, przywraca réwnowage. Dokonuje zemsty, ktdra rozpoczela sie
przez posta¢ Ewy na autorytecie za sprawg kuszenia.

Drugim waznym aspektem tego symbolu jest rola odegrana przez zmartych
przy ostatecznym starciu. Bowiem m.in. dzieki wlaczeniu si¢ czesci zmartych
zostaje przegrana ostateczna bitwa, w ktérej pokonane zostaje wojsko Boga.

ZNACZENIE CALOSCI

Do funkgji ich [tzn. przedstawien symbolicznych] nalezy upowszechnianie do$wiadcze-
nia przez przedstawienie jakiego$ Czlowieka Przyktadowego, Anthroposa, Adama czy na-
wet Tytana, ktory wskazuje zagadkowo konkretny $wiat ludzkiego doswiadczenia; do niej
takze nalezy wprowadzenie do owego do$wiadczenia napigcia o okreslonych kierunkach,
napigcia pomiedzy poczatkiem a koncem, miedzy upadkiem a zbawieniem, miedzy wy-
obcowaniem a oswojeniem, miedzy rozstaniem a pojednaniem. Symbol staje si¢ zarazem
charakterystycznym znakiem nie tylko kolei, jakie przechodzi ludzkie doswiadczenie, lecz
ponadto ludzkiej glebi przez to, ze wskazuje na zazebianie sie historycznego i ontologiczne-
go polozenia czy — odwolujac sie do jezyka mitycznego — upadku i stworzenia®.

2 Tamze, s. 270.
# P. Ricoeur, Egzystencja i hermeneutyka..., s. 73.
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Ukazana powyzej interpretacja symboli ukazala, ze ostatecznym celem
calej akeji dziejacej sie w powiesci jest przywrocenie rownowagi. Dokonuje si¢
to w sposob, jaki wzieli na siebie bohaterowie, czyli walki z Ko$ciotem i ksigzmi,
a takze samym Bogiem. Ostatnim akordem, ktéry wybrzmiewa w tej walce, jest
$mier¢ Boga. Dokonuje tego nowa Ewa, kontynuujac dzielo, ktére rozpoczelo sie
wraz z walka Boga ze zbuntowanymi aniofami, ktéra opisana jest w apokalipsie.

Zacytowany powyzej fragment z tekstu Ricoeura wskazuje na to, ze symbole
sa opisem glebi ludzkiego do$wiadczenia, droga, ktérg podazaja w swoim zyciu
indywidualne jednostki i dazeniem do scalenia $wiata. Rozwazmy, co powies¢
Pullmana méwi o ludzkim doswiadczeniu, ktore odnosi si¢ do Boga i do Kosciota.

Na miejscu Lyry moze stang¢ kazdy. Pullman chce zapewne ukazaé pewna
uniwersalno$¢ postaci. Jak wskazalem na wstepie, literatura ma za zadanie m.in.
ukazywanie $wiata takim, jakim w zamysle twoércy by¢ on powinien. Dlatego
Pullman stawia przed potencjalnym czytelnikiem pewien obraz zaréwno Boga,
jak i Ko$ciota. Jest on nacechowany negatywnie, dlatego tez jakby zaprasza
czytelnika do tego, aby wzial udzial w tej walce, w ktoérej brali udziat lord Asierl
i Lyra. Jednak on udzial w tej walce bedzie realizowal w §wiecie rzeczywistym,
w tym, w ktérym zyje w codziennosci, a nie jak bohaterowie ksigzki w swiecie
wylacznie przedstawionym.

ZAKONCZENIE

We wstepie wérdd celéw tej pracy zawarlem ukazanie obrazu zaréwno Boga, jak
i Ko$ciota w powiesci Philipa Pullmana. Obraz zostal przedstawiony i w sensie li-
teralnym, i w sensie znaczenia, ktdre nie jest wypowiedziane wprost, a w wypadku
tej trylogii zawarte jest w symbolu.

Hans Georg Gadamer w swojej hermeneutyce nawiazywat do pojecia aplikacji.
Jest ona zastosowaniem znaczenia i przestania danego tekstu do mojej aktualnej
sytuacji zyciowej. Obraz rzeczywistosci religii chrzescijanskiej, ktory przedstawit
Pullman w swojej trylogii, zawiera pewne przestanie, ktére mozemy odczytywac
jako wezwanie, aby podobnie jak Lyra stana¢ do wali z uzurpatorskim Bogiem,
ktéry zawtaszczyl sobie panowanie nad ludzmi i ich losami, a takze jak Lord
Asriel stana¢ do walki z Ko$ciolem, ktory dehumanizuje cztowieka, totalizuje go
i przymusza do porzucenia radosci zycia, szczgscia i indywidualnych predyspozy-
cji, ktdre nie s3 zgodne z zalozeniem religii chrzescijanskiej. W jednym ze swoich
artykulow Gadamer napisal nastepujace stowa:

Wiadomos¢ nie jest jednak tym, co méwigcy, wzglednie piszacy, pierwotnie powiedzial,
ale tym, co chcialby powiedzie¢, gdybym ja byl jego pierwotnym partnerem rozmowy*.

44

H. Gadamer (2003), Jezyk i rozumienie, Warszawa, Fundacja Aletheia, s. 119.
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Pullman zapewne chce powiedzie¢ jedno: dokoncz dziela, ktére rozpoczeli
zbuntowani aniolowie, wyrwij sie spod panowania instytucji, ktora przedstawi-
fem taka, jaka jest naprawde.
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Daniela Kuczak!

.FOURTH WING" REBECCA YARROS — JAK LITERATURA
KSZTALTUJE PRZEKONANIA, WARTOSCI | TOZSAMOSC
MtODYCH LUDZI

Streszczenie: Literatura Young Adult fantasy® (YAF) czerpie z mitologii, archetypéw i uniwersal-
nych narracji, by tworzy¢ angazujace $wiaty oraz przekazywa¢ mlodym czytelnikom wartosciowe
lekcje o zyciu. Powie$¢ Czwarte skrzydto Rebekki Yarros stanowi przyktad, w ktérym mitologiczne
motywy odgrywaja kluczows role zaréwno w budowie fabuty, jak i w rozwoju postaci. Celem niniej-
szego artykulu jest analiza wykorzystania mitéw, takich jak opowies¢ o Herkulesie oraz symboliki
smokoéw w kontekscie ksztaltowania tozsamosci gtéwnej bohaterki — Violet Sorrengail.

Artykul koncentruje sie na oméwieniu, w jaki sposéb Yarros adaptuje mitologie do wspolcze-
snej narracji fantasy, odwotujac si¢ do klasycznych wzorcéw heroicznych oraz podrézy bohatera.
Szczegodlng uwage chciatabym poswieci¢ analogii miedzy probami Violet a dwunastoma pracami
Herkulesa, a takze znaczeniu smokow jako metafory mocy, przeznaczenia i przemiany w szeroko
rozumianych kontekstach. Relacja bohaterki ze smokami zostaje przedstawiona jako symbol we-
wnetrznej walki z ograniczeniami oraz procesu dojrzewania.

Analiza ma za zadanie pokaza¢, ze mitologiczne odniesienia nie tylko wzbogacaja $wiat przed-
stawiony, ale réwniez pelnig funkcje edukacyjna, majac poméc mtodym czytelnikom w identyfikacji
z bohaterami i refleksji nad wlasnym rozwojem i swoim ,,Ja”. Wnioski z pracy maja wskazac, ze
literatura YA fantasy, czerpigc z mitologii, oferuje narracje o uniwersalnym przestaniu, ktére moga
ksztattowac wartosci, postawy i tozsamo$¢ miodych odbiorcow.

Stowa kluczowe: literatura YA fantasy, bestie mityczne, smoki, archetyp bohatera, ,,Fourth Wing”,
literatura popularna, podréz bohatera, symbolika, smoki, $wiat przedstawiony, wartoéci mtodziezy,
tozsamo$é

“FOURTH WING" BY REBECCA YARROS — HOW LITERATURE SHAPES
YOUNG PEOPLE’S BELIEFS, VALUES AND IDENTITY

Abstract: Young Adult fantasy (YAF) literature draws on mythology, archetypes, and universal nar-
ratives to create engaging worlds and teach young readers valuable lessons about life. The novel
The Fourth Wing by Rebecca Yarros is an example in which mythological motifs play a key role in
both plot structure and character development. The purpose of this article is to analyze the use of
myths, such as the tale of Hercules, and the symbolism of dragons in the context of shaping the
identity of the main character, Violet Sorrengail.

' Daniela Kuczak, ORCID: 0009-0008-3519-8957, Uniwersytet Zielonogorski, e-mail: daniela.kuczak@icloud.com.
> https://dictionary.cambridge.org/pl/dictionary/english/young-adult.
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This article focuses on discussing how Yarros adapts mythology to contemporary fantasy nar-
rative, drawing on classical heroic patterns and the hero’s journey. I would like to pay particular
attention to the analogy between Violet’s trials and the twelve labors of Hercules, as well as the
significance of dragons as metaphors for power, destiny, and transformation in broad contexts. The
heroine’s relationship with dragons is presented as a symbol of her internal struggle with limitations
and the process of maturation.

The analysis aims to show that mythological references not only enrich the presented world, but
also play an educational role by helping young readers identify with the characters and reflect on
their own development and their “Self”. The conclusions from the work are to indicate that YA fan-
tasy literature, drawing from mythology, offers narratives with a universal message that can shape
the values, attitudes and identity of young readers.

Keywords: YA fantasy literature, mythical beasts, dragons, hero archetype, “Fourth Wing”, popular
literature, hero’s journey, symbolism, dragons, presented world, youth values, identity

.FOURTH WING" VON REBECCA YARROS — WIE LITERATUR
UBERZEUGUNGEN, WERTE UND IDENTITAT JUNGER
MENSCHEN PRAGT

Abstrakt: Fantasy-Literatur fiir junge Erwachsene (YAF) greift auf Mythologie, Archetypen und
universelle Erzdhlungen zuriick, um fesselnde Welten zu erschaffen und jungen Lesern wertvolle
Lektionen iiber das Leben zu vermitteln. Rebecca Yarros' Roman ,,The Fourth Wing® ist ein Beispiel,
in dem mythologische Motive sowohl fiir die Handlungsstruktur als auch fiir die Charakterentwick-
lung eine Schliisselrolle spielen. Ziel dieses Artikels ist es, die Verwendung von Mythen, etwa der
Geschichte des Herkules, und die Symbolik der Drachen im Zusammenhang mit der Identitétsbil-
dung der Hauptfigur Violet Sorrengail zu analysieren.

In diesem Artikel wird erdrtert, wie Yarros die Mythologie an eine moderne Fantasy-Erzahlung
anpasst, indem er auf klassische Heldenmuster und die Heldenreise zuriickgreift. Ich mochte dabei
insbesondere auf die Analogie zwischen Violets Priifungen und den zwolf Aufgaben des Herkules
eingehen sowie auf die Bedeutung der Drachen als Metaphern fiir Macht, Schicksal und Wandlung
in weiten Zusammenhangen. Die Beziehung der Heldin zu Drachen wird als Symbol ihres inneren
Kampfes mit Grenzen und ihres Reifeprozesses dargestellt.

Die Analyse soll zeigen, dass mythologische Beziige nicht nur die dargestellte Welt bereichern,
sondern auch eine pidagogische Funktion erfiillen, indem sie jungen Lesern helfen, sich mit den
Charakteren zu identifizieren und iiber ihre eigene Entwicklung und ihr ,,Ich“ nachzudenken. Die
Schlussfolgerungen der Arbeit zeigen, dass Fantasy-Literatur fiir junge Erwachsene, die aus der My-
thologie schopft, Erzahlungen mit einer universellen Botschaft bietet, die die Werte, Einstellungen
und Identitdt junger Rezipienten pragen konnen.

Schliisselworter: Fantasyliteratur fiir junge Erwachsene, Fabelwesen, Drachen, Heldenarchetyp,

JVierter Fliigel, Popularliteratur, Heldenreise, Symbolik, Drachen, dargestellte Welt, Werte der
Jugend, Identitét

CZYM JEST LITERATURA YOUNG ADULT?

Termin Young Adult (z ang. ,,mtodzi dorosli”), zostal uznany przez bibliotekarzy
juz w latach 50. XX wieku. Oznacza on nic innego, jak ksigzki przeznaczone dla
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mlodych czytelnikéw w przedziale wiekowym od dwunastego do osiemnastego
roku zycia, aczkolwiek bardzo czesto siegaja po nig rowniez dorosli czytelnicy.

Literatura young adult w zamysle ma za zadanie wspiera¢ mlodych czytelni-
kéw w rozwoju swojej osobowosci i moralnosci. Jest ona uciele$nieniem tego,
czego mlode osoby w trakcie okresu dojrzewania potrzebuja do tego, aby wej$c¢
w dorosto$¢. Pomaga ona ksztaltowa¢ wlasng tozsamos¢ na podstawie moralnych
dylematow bohateréw danej powiesci. Jest ona odbiciem tego, co moze ofiarowa¢
nam zycie podczas wkraczania w dorostos¢. Laczy w sobie dynamiczng narra-
cje z tematami bliskimi mtodym ludziom, takimi jak odkrywanie siebie, relacje
miedzyludzkie czy pokonywanie wyzwan. Powies¢ Yarros, osadzona w $wiecie
pelnym magii i smoczych rytualéw, doskonale wpisuje si¢ w ten nurt, oferujac
tym samym zaréwno emocjonujaca fabule, jak i wartosciowe lekcje zycia nie tylko
dla mlodszych odbiorcow.

Fabufa w tym gatunku porusza tematy $cisle zwigzane z nastoletnim wiekiem —
poczawszy od sfery psychicznej, az po fizyczna. Poszerza horyzonty i pomaga
zrozumie¢ burze panujaca przez ten czas w umystach mlodego pokolenia. Poka-
zuje, jak moze wyglada¢ pierwsza mitos¢ czy to, co dzieje si¢ z cztowiekiem po
spozyciu uzywek. Ukazuje czytelnikowi wszystko to, co juz zna i to co jeszcze jest
przed nim. Bardzo cz¢sto do fabuly wprowadzany jest zawirowany $wiat fantasy.

W tym artykule skupimy sie na tym, jak wlasnie 6w gatunek radzi sobie z budo-
waniem fantastycznego $wiata pelnego niebezpieczenstw i trudnych wyborow
moralnych na podstawie ksigzki Rebekki Yarros ,,Fourth Wing”. W jaki sposob
mitologia i mityczne bestie moga pomdc w ksztaltowaniu wartosci, przekonan
i tozsamosci mlodych ludzi.

MOTYWY MITOLOGICZNE WYSTEPUJACE W POWIESCI

Motywy mitologiczne pelnig szczegélng role, poniewaz wprowadzaja miodych
czytelnikéw w $wiat archetypdw, symboli i przekazdw, ktore sa czescia naszej kul-
tury i historii. W Czwartym skrzydle Yarros skutecznie taczy mitologie z fabula,
ajednym z nich jest mit o Herkulesie’. Wydaje si¢ on nierzeczywisty w kontekscie
owej powiesci, jednakze ma ogromne znaczenie dla rozwoju bohaterki i zrozu-
mienia jej niezwykle trudnej drogi, ktéra podaza.

W mitologii Herkules jest bohaterem, ktéry by odpokutowac za zabdjstwo
zony i swych dzieci, musi wykona¢ dwanascie prac, ktére zleca mu krél Myken
Eurysteus. Krol tak zlgkt si¢ rostego mezczyzny, ze dawal mu prace, ktére miaty
go us$mierci¢, aby ten nigdy wigcej nie postawit stopy w jego patacu. Herakles
wykonal wszystkie dwanascie prac, czym dowiédt zaréwno sity fizycznej, jak

3

Jan Parandowski (2001), Mitologia, Warszawa, wyd. Puls.
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i psychicznej. Byl nieugiety, odwazny oraz za wszelka cene chcial odpokutowaé
swoje przewinienia.

Podobnie Violet Sorrengail, gtéwna bohaterka powiesci Yarros, staje przed
wieloma wyzwaniami, ktére nie tylko testuja jej fizyczne zdolnosci, ale réwniez
zmuszaja do podjecia trudnych decyzji moralnych. Violet na poczatku byla
przedstawiona jako bardzo drobna, delikatna, tak jakby byta zrobiona ze szkla.
Jednakze przez to, ze byla wyjatkowo silna psychicznie, potrafita znies¢ fizyczne
meczarnie, jakie napotykata w szkole Jezdzcéw Smokéw w Basgiathcie.

Dzisiaj na pewno nie umre*

Ten cytat doskonale oddaje wewnetrzna walke Violet, ktére symbolizuja jej
whasne leki i stabosci. Tak jak Herkules musiat stawi¢ czota trudnym zadaniom,
tak Violet nie tylko walczy z przeciwnikami, ale takze z wtasnymi ograniczeniami.
To zestawienie nie jest przypadkowe, poniewaz w $wiecie Czwartego skrzydla
kazda posta¢ przechodzi podobng droge, pelng prob, ktére wymagaja nie tylko
sily, ale takze wewnetrznej odwagi.

SMOKI JAKO SYMBOL POWIAZANIA Z PRADAWNYMI LEGENDAMI

Kolejnym kluczowym i wlasciwie fundamentalnym dla powiesci motywem
s3 smoki’. Maja wielkie znaczenie nie tylko w kontekscie fabuly, ale takze w od-
niesieniu do glebokiej relacji pomig¢dzy smokiem, a jego jezdzcem. W wielu kul-
turach smoki symbolizujg zaréwno sile, jak i zagrozenie, tajemniczo$¢ oraz moc
do pokonywania zta. Sg ukazane jako bezlitosne bestie, cho¢ jednoczesnie ol$nie-
wajaco pickne kreatury. W powiesci Yarros smoki petnig role przewodnikéw,
a takze testujg umiejetnosci bohateréw. Zmagania z nimi stanowig sprawdzian
charakteru, odwagi i gotowosci do poswiecen.

Patrzac na Violet, widzimy drobna mlodg kobiete o silnym charakterze.
Ona jako jedyna stan¢ta w obronie Andarny, mlodej zlotej smoczycy, ktorg inni
rekruci planowali zabi¢. Jej postawa pozwolila udowodni¢ swoja warto$¢ zaréwno
sobie, smokom, jak i calej szkole. Cho¢ sama byta staba, bronita tych, ktérzy nie
potrafili zrobi¢ tego sami. Kazde takie wyzwanie dodawalo jej sil. Dzigki temu
udalo jej si¢ uzyskac nie jednego, lecz az dwa smoki. Potega charakteru lezy nie
tylko w bezwzglednej sile, ale takze dobru i niezachwianej moralnosci, o ktora
codziennie trzeba dbac i ja pielegnowac. Takie lekcje ptyna zaréwno od autorki
powiesci, jak i calej literatury Young Adult, ktéra sklania swoich czytelnikéw do
czynienia dobra i rozwijania swoich wszystkich talentéw, akceptowania siebie
takimi, jakimi jestesmy. Tylko w taki sposob czlowiek moze odnalez¢ wlasne ,,Ja”
w $wiecie, w ktérym trzeba zwaza¢ na kazde stowo i gest. Literatura ukazuje nam

*  Rebecca Yarros (2023), Fourth Wing. Czwarte Skrzydto, Poznan, wyd. Filia, s. 35.
*  https://wsjp.pl/haslo/podglad/1889/smok.
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piekne strony dojrzewania, ale nie amplifikuje ich zanadto. Ponadto pokazuje
trudy, z jakimi zmaga si¢ kazdy nastolatek, by osiagnaé w zyciu wigcej niz tylko
minimum wymagane przez spoleczenstwo.

W wielu kulturach smoki s3 symbolem sily, wladzy, potegi i mocy. Ich ogromne
ciala, dlugie ogony, luskowata powierzchnia i przerazajace oczy, ktore spogladajac
na cztowieka, przenikajg jego dusze i umyst. Prastare stwory ze zdolno$ciami do
latania i ziania ogniem sprawiaja, Ze staja sie one istotami niebezpiecznymi, wrecz
mrozacymi krew w zylach. A gdy do tego dodamy im zdolnosci magiczne, jak na
przyktad zatrzymywanie czasu, panowanie nad btyskawicami, czytanie w myslach
innych czy inne cudowne wrecz umiejetnosci, ktore smoki przerzucaja na swoich
jezdzcow, mozna niezle si¢ przestraszy¢. W ,,Fourth Wing” smoki sg zaréwno
magicznymi, poteznymi stworzeniami, jak i wyzwaniami, ktére wymagaja od
bohateréw ogromnej odwagi, dyscypliny i doskonalenia swoich wszystkich
(nabytych czy wyuczonych) umiejetnosci. W tym kontekscie smoki sg symbolem
wewnetrznej sity, ktorg bohaterowie musza odkry¢ w sobie, aby z nimi wspdt-
pracowac, by stac sie z nimi jedng dusza w dwdch ciatach, by rozpocza¢ przyjazn
i oddanie tak wielkie, ze bardzo ciezko to wrecz opisaé. Owa relacja miedzy jezdz-
cem a smokiem jest wrecz nasycona symbolika: z jednej strony oznacza polacze-
nie sil, ale z drugiej - zrozumienie i opanowanie tej potegi, ktdra jezdziec dostaje.

Smok bez swojego jezdzca cierpi. Jezdziec bez swojego smoka ginie®.

Ten cytat doskonale obrazuje symbolike smokow jako wyzwan, ktdre testuja
bohateréw, zmuszajac ich do konfrontacji z wewnetrznymi lekami i nieznanym.
Smok, bedac zaréwno czysta, pierwotng moca, jak i zagrozeniem, jest wlasnie
tym, czym sg dla bohateréw mityczne bestie - wewnetrznymi przeszkodami,
ktére nalezy pokonac, aby sta¢ sie kims wiecej. Gdy umiera smok, ginie tez jego
jezdziec przez ich wigz. Zostajg oni polaczeni magig tak starg, jak same te bestie,
albo nawet i starszg. Patrzac na to z tej perspektywy, widzimy, jak silna staje si¢
relacja pomigdzy dwoma tak bardzo réznymi od siebie istotami. Pokazuje lojal-
nos¢, mitos¢ i pigkno tego, czego mlodym czytelnikom bardzo czg¢sto tak bardzo
brakuje, mianowicie prawdziwego przyjaciela, towarzysza. Tak pigkny symbol
przyjazni zakotwiczony w starannie splecionej fabule daje poczucie stabilnosci,
pomaga otworzy¢ oczy na relacje i ludzi, ktérymi otaczamy si¢ na co dzien.

Smok w literaturze fantasy, jak pokazuje to réwniez Yarros, jest symbolem
transformacji — zaréwno w sensie fizycznym, jak i duchowym, emocjonalnym.
Relacja ze smokiem pozwala bohaterowi na rozwdj, a takze na przeksztalcenie
i doskonalenie samego siebie. Podobnie jak smoki przechodza przez procesy zmian
fizycznych, na przyklad poprzez wymiang skory, czy tych emocjonalnych, wrecz
duchowych, mistycznych, smoki musza dojrze¢, a za tym idzie takze zdobycie

¢ R. Yarros (2023), Fourth Wing...,s. 13.

.FOURTH WING"” REBECCA YARROS - JAK LITERATURA KSZTALTUJE... 57



madrosci i doswiadczen emocjonalnych, ktdre udaje im si¢ osiggaé, poniewaz zyja
setki lat. Tak samo bohaterowie musza zmieni¢ swoje postawy, wartosci czy prze-
konania, by stac si¢ pelnoprawnymi jezdzcami smokéw, co jest swoistym symbo-
lem dojrzewania i ksztaltowania swojej tozsamosci. Jezdzcy rozwijaja sie tak, jak
rozwija si¢ ich relacja ze smokiem, potrzeba czasu i treningu, zaréwno umystu,
jaki ciala, by dobrze poznac swojego przyjaciela, rozwina¢ przystowiowe skrzydta
i méc zy¢ w zgodzie i harmonii.

Smoki wywodza si¢ z pradawnych wezy - symboli zaréwno chaosu, jak
i odnowy. W wielu kulturach weze faczono z archetypami cyklu zycia i $mierci,
przemiany oraz mocy natury. Smoki, jako mityczne ewolucje wezy, niosg te same
znaczenia, jednoczesnie dodajac im element sily i tajemnicy. Waz jest jednym
z najstarszych symboli w mitologiach i rozmaitych religiach reprezentujac
zaréwno chaos, jak i zmiane. W wielu kulturach waz jest przodkiem smokdw,
ktore wywodza sie z jego formy, zyskujac cechy mitycznych istot. W hinduizmie’
weze (nagi) symbolizuja madros¢ i ochrone, w Egipcie® s3 zwigzane z porzad-
kiem i chaosem, jak w postaci Apopa — weza chaosu. W mitologii greckiej’ waz
jest symbolem zniszczenia, jak w przypadku Hydry, ktdrej zabicie byto druga
z dwunastu prac Herkulesa. Jormungandr'’, waz Midgardu z mitologii nordyc-
kiej, to symbol konca swiata. Kiedy zje swdj ogon, nastapi Ragnarok. W mitologii
chinskiej smoki wywodza si¢ z wezéw, faczac zycie z boskimi mocami.

Waz jest takze symbolem cyklu Zycia, $mierci i odnowy. Przemiana weza
w smoka oznacza przejscie od pierwotnej sily natury do mitycznego bytu, pelnego
mocy i tajemnicy. Smoki, jak ich wezowi przodkowie, pelnig role straznikow,
testujac bohaterdw i prowadzac ich do duchowej przemiany. W literaturze fantasy
waz i smok sg czesto przedstawiani jako rézne formy tej samej istoty, symbolizu-
jac wewnetrzng przemiane i zdobywanie mocy. W ,,Czwartym skrzydle” smoki
moga pelni¢ koncepcje Axis Mundi'' - z taciny ,,O$ $wiata’, ktéra odwoluje sie
do idei istnienia czego$ takiego jak centrum wszechs$wiata, taczacego niebo,
ziemie i pieklo, w powiesci jest ona polgczeniem pomiedzy swiatem zwyklych
ludzi a $wiatem magii, nieznanych sil i nieodkrytych przeznaczen, czyli smokéw.
Z jednej strony sa to potezne, niebezpieczne istoty, z drugiej - to one umozliwiaja
bohaterom przekroczenie granic i zdobycie nowych doswiadczen.

Niebo: Smoki w powiesci posiadajg zdolnos¢ latania, co pozwala im symboli-
zowac¢ dostep do nieba, boskich mocy lub innych, transcendentnych wymiaréw.

~

https://www.britannica.com/topic/naga—-Hindu-mythology.
https://encyklopediafantastyki.pl/index.php?title=Apop.
https://encyklopediafantastyki.pl/index.php?title=Hydra.
https://www.britannica.com/topic/Jormungandr.
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/axis-mundi;3872805.html.
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Ziemia: Z kolei smoki w mitologii moga pelni¢ role istot zwigzanych z natura,
sitami ziemi, symbolizujac sile, stabilnos$¢, ale tez niebezpieczenstwo wynikajace
z nieokielznanej potegi natury.

Pieklo: W niektérych tradycjach smoki tacza réwniez $wiat zmartych lub
pieklo. W tej roli moga pelni¢ funkcje straznikdéw przejs¢ do innego $wiata lub
przenoszenia dusz zmarlych do $wiata pozagrobowego (jak psychopomp'?) lub
symbolizowaé potezne sily zla, ktére musza zosta¢ pokonane, aby bohaterowie
mogli osiggnac wyzsza madros¢ lub zbawienie.

ARCHETYP BOHATERA | PODROZ BOHATERA

W powiesci archetyp bohatera i jego podrdz sg kluczowymi motywami, ktore
wpisuja sie w tradycje mitologicznego wzorca, co wida¢ takze w dzisiejszej lite-
raturze. Protagonisci w trakcie rozwoju fabularnego czesto wedruja przez rézne
etapy samoswiadomosci, ktore maja za zadanie zaprowadzic¢ ich do odkrycia gleb-
szych prawd o sobie, $wiecie, w ktérym przyszio im zy¢, oraz o miejscu, jakie
maja w nim zajac. Ta podrodz nie jest tylko fizycznym przejsciem przez wyzwania,
jakie stawia si¢ protagoniscie pod nogi podczas jego samorozwoju. Jest to przede
wszystkim metaforyczny proces zmian, jakie w nim podczas tej podrézy zacho-
dza. Chodzi tutaj o proces dojrzewania, rozwoju emocjonalnego i duchowego
oraz o transformacj¢ wewnetrzng, ktora jest niezbedna do uzyskania pelni swojej
tozsamosdci, tego, kim naprawde jest. Odrzucenie egoizmu na rzecz wyzszego do-
bra oraz innych ludzi.

WEWNETRZNA PODROZ BOHATERA W MITOLOGII

Tradycyjny archetyp bohatera, ktéry wyrusza na swoja ,wedrowke”, znajduje
swoje odzwierciedlenie juz w starozytnych tekstach kultury. W eposie o Gilga-
meszu gléwny bohater nie tylko stawia czola potworom i niebezpieczenstwom,
ale rowniez zmaga si¢ z pytaniami o $mier¢ i wlasng $miertelnos¢, szczegol-
nie po $mierci swego przyjaciela, dzikiego czlowieka. Gilgamesz chcial sta¢ si¢
nie$miertelny, poniewaz wizja nieuchronnej $mierci napawa go przerazeniem.
Bohater dochodzi jednak do ostatecznego wniosku, ze woli on pozostawi¢ po
sobie cos wielkiego, trwalego, dlatego tez zbudowal miasto. Podobnie Odyseusz
w ,,Odysei” musial przezwyciezy¢ liczne trudnosci, ktére nie tylko wystawiaja
go na probe fizyczna, ale i zmuszajg do konfrontacji z wlasnymi ograniczeniami
i stabo$ciami. Gdy dociera do niego, Ze jest on tylko zabawka w rekach bogow,
widzimy go placzacego nad brzegiem morza. Placze on nad kondycja czlowieka,
nad tym, ze przez tyle czasu nie miat wptywu na swoje zycie, ze to bogowie ma-
nipulowali nim jak marionetka. Ale si¢ nie poddaje, buduje tratwe, chcac uciec

2 https://www.britannica.com/topic/psychopomp.
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z wyspy, cho¢ mu sie nie udalo, bedzie robi¢ od tej pory wszystko, by wrdéci¢ do
Itaki, do Penelopy, swojej Zony.

W obu przypadkach nie sg to tylko fizyczne wyzwania stawiane przed prota-
gonistami, lecz takze pokazuja nam one ich wewnetrzng transformacje. Musieli
oni zacza¢ stawiac sobie pytania o milo$¢, przyjazn czy smier¢, aby mogli odkry¢
pelnie wlasnej transformacji, aby dojrzeli do tego, co potrafig zdziata¢, by odkryli
wlasng tozsamos¢. Dlatego tez tak wazny jest to aspekt, poniewaz bohaterowie
majg przestrzen na to, aby od nieswiadomosci i niedojrzatosci dojs¢ do petni
zrozumienia siebie i tego, jak funkcjonuje swiat. To wlasnie w tej duchowej trans-
formacji tkwi sifa mitologicznych historii: pokazuja one, Ze prawdziwa dojrza-
tos¢ i zrozumienie nie pochodzg z tatwych zwyciestw, ale z trudnych, bolesnych
doswiadczen, ktore ksztaltuja charakter postaci, zmieniajac go na zawsze.

VIOLET W POWIESCI YARROS

Podobnie jak klasyczni bohaterowie mitéw, Violet zmaga si¢ z wlasnymi we-
wnetrznymi demonami. Poczatkowo moze wydawac sig, ze jej celem jest TYLKO
przetrwanie w szkole jezdzcow smokéw, w koncu przez cale swoje Zycie przygo-
towywala si¢ do zostania skryba, a jej najwiekszym atutem, a jednoczesnie naj-
grozniejszym wrogiem byt jej umyst i cata wiedza, ktora przed $miercig przekazat
jej ojciec. Z wlasnej woli nigdy nie udataby sie¢ do kwadrantu jezdzcow. To jej
matka zmusila ja do tego. Przez to musiala nauczy¢ sie, jak przetrwac, jak przezy¢,
gdy wokotlo nie byto miejsca na przyjazn. Utrata bliskich oséb, konflikt z wta-
snymi przekonaniami i moralne dylematy stanowig prdbe jej charakteru, ktéra
prowadzi ja do ostatecznego zrozumienia siebie i tego, co tak naprawde jest dla
niej najwazniejsze. Nie chodzito tylko o fizyczne przeciwnosci, ktérych dookota
byto niemilosiernie wiele, samo dostanie si¢ do budynku szkoty pierwszego dnia
byto opatrzone ogromng iloscia zgonéw. Chodzito o zmagania z poczuciem winy,
strachem przed utratg rodziny i przyjaciol, potrzeba poswigcenia si¢ dla ogoétu,
wszechobecnej $mierci, a takze wyborami, ktére wymagaly od niej ogromnych
pokladéw niezréwnanej odwagi.

Cytat: Tylko tak moge ich uratowac. Uratuje Sgaeyl. Ty musisz tylko zdecydowa,
zZe bedziesz zy¢ Tairn. Nawet jesli mnie juz nie bedzie"> —doskonale oddaje kluczowy
motyw przemiany. Violet staje przed wyborem, ktory jest nie tylko moralny, ale
réwniez egzystencjalny: czy jest w stanie poswieci¢ wlasne pragnienia i zycie, by
ratowa¢ innych? Musi postawi¢ swoja lojalno$¢ wobec panstwa, wobec wlasnej
matki i wladz na szali. To byl moment przetomowry, katalizator, ktory catkowicie
zmienia postrzeganie przez nig §wiata i tego, jaka role chce w nim miec. Jej decy-
zja symbolizuje najwazniejszy element podrdzy bohatera, mianowicie osiagniecie

B R. Yarros (2023), Fourth Wing..., s. 188.
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wyzszej $wiadomosci poprzez przezwycigzenie egoistycznych dazen na rzecz
wigkszego dobra.

Na kazdym etapie swojej podrézy Violet staje przed nowymi wyzwaniami,
ktdére zmieniajg jej postawe i charakter. Poczatkowo jest petna watpliwosci, buntu
i oporu wobec tego, co ja spotyka, jednak z kazdg kolejng prdéba staje sie silniej-
sza, bardziej sSwiadoma swoich emogiji i tego, jak jej decyzje wplywaja na innych.
Widzi, jak wszystko, co wiedziala do tej pory o otaczajacym jg $wiecie okazuje si¢
jednym wielkim klamstwem. ,Wystarczy tylko jedno zdesperowane pokolenie, by
zmieni¢ bieg historii... a nawet ja wymaza¢. Jedno pokolenie, by zmieni¢ tekst.
Drugie pokolenie postanawia uczy¢ o tym tekscie. Kolejne dorasta i klamstwo
staje si¢ historig”'*. To prowadzi ja do momentu, w ktérym decyduje sie na osta-
teczne poswigcenie. Takie wyzwania przypominajg nam o tym, ze podrdz boha-
tera nie polega tylko na fizycznym przemieszczaniu si¢ z punktu A do punktu
B, ale przede wszystkim na rozwoju duchowym i moralnym, ktéry jest konieczny
do spelnienia swojego przeznaczenia.

PODSUMOWANIE

Odwaga, wytrwalos¢ i odkrywanie siebie to motywy, ktdre sa nie tylko fila-
rami mitologii, ale i fundamentami literatury mlodziezowej. Bohaterowie tacy
jak Violet nie tylko walczg z fizycznymi potworami, ale przede wszystkim prze-
chodza wewnetrzne przemiany, ktore ucza mlodych czytelnikow, ze prawdzi-
wa moc tkwi w umiejetnosci radzenia sobie z wlasnymi stabosciami, lekami
i wyzwaniami. To wlasnie dzigki tym uniwersalnym warto$ciom ,,Fourth Wing”
Rebekki Yarros moze by¢ tak inspirujaca ksigzka, ktéra taczy elementy mitologii
i fantasy z glebszymi, ponadczasowymi lekcjami o dorastaniu i samodzielnym
odnajdywaniu swojej drogi.

Smok, ktory w literaturze fantasy czgsto symbolizuje nie tylko site, ale rowniez
niebezpieczenstwo, tajemnice i wewnetrzne zmagania bohatera, staje si¢ czyms
wigcej niz tylko przeciwnikiem. To metafora wyzwan, ktére bohaterowie musza
przezwyciezy¢, zardbwno w sensie zewnetrznym, jak i wewnetrznym. Smok staje
sie elementem, ktory pomaga Violet odkrywac¢ nie tylko swoje moce, ale i site
charakteru, ktdry pozwala jej stawi¢ czola coraz wigkszym trudnosciom.

Z kolei nawigzanie do Herkulesa i jego préb w powiesci pokazuje, ze bohate-
rowie literatury YAF nie musza by¢ doskonatymi postaciami. Wspolczesne wersje
takich bohateréw, jak Violet, ucza, ze prawdziwa odwaga to nie brak leku, ale
zdolnos¢ do dziatania mimo niego. Ich wedréwki pelne sa dylematow, poswiecen,
a takze pytan o to, co oznacza prawdziwa sifa.

14 Tamze, s. 190.
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Marta Ratajczak'

POWIESCI O TEMATYCE CHRZESCIJANSKIEJ
W TWORCZOSCI FRANCINE RIVERS

Streszczenie: Francine Rivers jest amerykanska pisarka, ktorej powiesci o tematyce chrzescijanskiej
przettumaczono na 30 jezykow. W jezyku polskim ukazaly si¢ wszystkie tego typu teksty tej autorki.
Krétka biografia poswiecona pisarce oraz uwagi dotyczace jej wizji roli autorki poprzedzaja probe
usystematyzowania jej tworczosci.

Stowa kluczowe: amerykanska proza religijna, spoteczna rola pisarza chrzeécijanskiego, usystema-
tyzowanie tworczosci

NOVELS WITH CHRISTIAN THEMES IN THE WORKS
OF FRANCINE RIVERS

Abstract: Francine Rivers is an American author whose Christian-themed novels have been
translated into 30 languages. In Polish, all of her works of this type have been published. A short
biography of the author, along with comments on her view of the role of a writer, precede an attempt
to systematize her works.

Keywords: American religious prose, the social role of the Christian writer, systematization
of the works

CHRISTLICHE ROMANE IN DEN WERKEN VON FRANCINE RIVERS

Abstrakt: Francine Rivers ist eine amerikanische Schriftstellerin, deren christliche Romane in
30 Sprachen tibersetzt wurden. Im Polnischen sind all ihre Texte erschienen, die religiése Themen
behandeln. Eine kurze Biographie der Autorin und Bemerkungen zu ihrer Vorstellung von der Rolle
der Schriftstellerin gehen dem Versuch einer Systematisierung ihres Werks voraus.

Schliisselworter: amerikanische religiése Prosa, die soziale Rolle des christlichen Schriftstellers,
Systematisierung des Werkes

' Dr. Marta Ratajczak, ORCID: 0000-0002-5041-4944, Uniwersytet Zielonogérski, e-mail: m.ratajczak@ifg.
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Francine Rivers jest przedstawicielka wspdlczesnej amerykanskiej prozy religij-
nej’, ktora zdobyta ogromna popularno$¢ wérdd czytelnikéw zaréwno w USA jak
i na calym $wiecie. Ponad dwadziescia sposrdd jej powiesci zajmowalo czotowe
pozycje na listach bestselleréw ,,New York Timesa”. Jej teksty przettumaczono na
30 jezykow, po polsku ukazato si¢ 28 ksiazek jej autorstwa. Dwie jej powiesci zo-
staly dotad zekranizowane®.

Autorka urodzita si¢ w roku 1947 w Kalifornii/USA, ukonczyla studia
licencjackie z jezyka angielskiego i dziennikarstwa na Uniwersytecie Nevady
w Reno. Jej pierwsze ksigzki, dzigki ktorym zdobyta grono wiernych czytelnikéw,
to romanse historyczne utrzymane w konwencji gotyckich westernéw. Pierwszy
z nich pod tytulem Kathleen ukazal si¢ w roku 1979, kolejnych dziesig¢ opubliko-
wano w latach 1981-1987% W 1986 roku Rivers, jak sama twierdzi, nawroécila sie
na chrzescijanstwo, co mialo decydujacy wplyw na jej kariere pisarska®. Autorka
wykupila prawa do wszystkich swoich powiesci napisanych w pierwszym etapie
tworczosci, aby zapobiec wydawaniu ich w pdzniejszych latach®. Po trzyletniej
przerwie naznaczonej trudno$ciami w znalezieniu pomystéw na fabule kolej-
nych utworéw, wykorzystanej przez nig na wnikliwa lekture Biblii, rozpoczeta
swoja aktywnos¢ jako pisarka utworéw o tematyce chrzescijanskiej, co zaowoco-
walo licznymi nagrodami, m.in. the Christy Award. Czterokrotnie uhonorowana
zostala tez laurem the RITA Award for Inspirational Fiction” (1986, 1995, 1996,
1997) w roku 1997 zostala wprowadzona do prestizowego grona Galerii Staw
Amerykanskich Autorek Romanséw®. W 2015 roku otrzymata nagrode Lifetime
Achievement Award od American Christian Fiction Writers (ACFW). Ponadto
wyrdzniono ja Zlotym Medalem Amerykanskiego Stowarzyszenia Wydawcow
Chrzescijanskich ECPA za powie$¢ Ostatni zjadacz grzechu.

Kolekcja polskojezycznych utworéw tejze autorki obejmuje wszystkie jej
powiesci napisane po roku 1991 zaliczajace si¢ do nurtu chrzescijanskiego
w liczbie 27 oraz jeden utwor wydany przed tym okresem. Majac na uwadze fakt

?  Francine Rivers swoja tworczoécia wpisuje sie w nurt wspdlczesnych amerykanskich pisarek powiesci

o tematyce chrzescijanskiej, ktorych twdrczos¢ znana jest polskiemu czytelnikowi. Nalezg do niego tez Mesu
Andrews, Karen Kingsbury, Lynn Austin, Ellen Gunderson Traylor i in.

* Por. Christine R. Darlington: Francinee (sic!) Rivers Interview by C.J. Darlington https://web.archive.org/
web/20090703092320/http://www.titletrakk.com/author-interviews/francine-rivers-interview.htm [dostep:
15.02.2025].

*  Kathleen (1979), Sycamore Hill (1981), Rebel in His Arms (1982), This Golden Valley (1983), Hearts Divided
(1983), Sarina (1983), Heart in Hiding (1984), Not So Wild a Dream (1985), Pagan Heart (1985) na jezyk polski
przettumaczona pod tytutem Egzotyczny kochanek (1993), Outlaw’s Embrace (1986), A Fire in the Heart (1987).
*  Por. Francinee (sic!) Rivers Interview by C.J. Darlington. https://web.archive.org/web/20090703092320/http://
www.titletrakk.com/author-interviews/francine-rivers—interview.htm [dostep: 15.02.2025].

¢ Por. tamze.

7 Nagroda Amerykanskiego Stowarzyszenia Powiesci Kobiecej (Romance Writers of America), jej nazwa
pochodzi od imienia pierwszej przewodniczgcej Stowarzyszenia, Rity Clay Estrada.

# Romance Writers of America’s Hall of Fame.
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radykalnego odciecia si¢ autorki od utworéw napisanych w latach osiemdziesia-
tych XX wieku, warto zadac sobie pytanie, jak Rivers definiuje swoja role jako
pisarki w drugiej fazie tworczosci oraz jaki cel jej przyswieca? Ponizsze stowa
jednoznacznie kresla jej poglad na te kwestie: ,,Chce rozbudzi¢ apetyt na to, co
prawdziwe: Bibli¢ i osobista relacj¢ z Jezusem™. Z powyzszych stow wynika, ze
autorka swoja spofeczng role pisarki definiuje jako t¢ wizjonerki, ,,ktér[a] poprzez
swWojg tworczo$¢ poszerza wizje swiata o wymiar prorocki. Je[j] misja jest [...]
wskazywanie na dobro i zt0”'? oraz gloszenie kerygmatu. Kolejnym czynnikiem
majacym wplyw na imperatyw tworzenia Rivers sg pytania natury egzystencjalnej
oraz teologicznej, na ktére nie zna odpowiedzi: ,,Prawie kazda historia, ktérg napi-
salam, odkad zostatam chrzedcijanka, pochodzi z pytania, ktére dotyczy zmagan
na mojej wlasnej drodze wiary. Fabula koncentruje sie¢ wokét réznych sposobow,

w jakie «$wiat» moze odpowiedzie¢ na to pytanie — ale celem jest znalezienie

odpowiedzi Boga™".

Ksigzki Rivers mozna podzieli¢ na nastepujace kategorie:

1. Powiesci o tematyce biblijnej. Mowa tu o dwoch seriach: Rodowdd taski poswie-
cony kobietom, ktére ,,odegraty niezwyklg role w dziejach ludzkosci™ Sg to:
Tamar. Kobieta nadziei (2000/2013)"*, Rachab. Kobieta wiary (2000/2014), Rut.
Kobieta mitosci (2001/2014), Batszeba. Kobieta taski (2001/2015), Maria. Ko-
bieta postuszeristwa (2001/2022). W sktad drugiej serii zatytutowanej Synowie
przebaczenia wchodza nastepujace tomy: Kaleb: Wojownik i szpieg (2004/2014),
Aaron: Arcykaptan, brat Mojzesza (2005/2014), Jonatan. Syn Saula, przyjaciel
Dawida (2005/2014), Amos: Prorok, pasterz z Tekoa (2006/2014), Sylas: Skry-
ba, towarzysz Pawla z Tarsu (2007/2014). Z zalozenia autorki jej bohaterami
sa mezczyzni, ,,ktorzy zyjac bez rozgtosu, zmienili wieczno$¢™.

2. Powiesci o tematyce chrzescijanskiej z elementami romansu historycznego
i powiesci obyczajowej. Zaliczamy tu zaréwno trylogie Znamie Iwa: tom 1:
Glos w wietrze (1993/1996), tom 2: Echo w ciemnosci (1994/2006), tom 3: Jak
swit poranka (1995/2006), ktorej akcja toczy si¢ w starozytnym Rzymie. Seria
ta uznawana jest za ,jedno z najwigkszych osiagnie¢ beletrystyki chrzedcijan-
skiej ostatnich lat”">. Druga grupe stanowig powiesci, ktorych akcja rozgrywa

°  F Rivers FAQ. https://francinerivers.com/about/fags/ (ttumaczenie autorki komentarza, [dostep: 15.02.2025]).

Aleksandra Chylewska-Tolle (2020), Wzajemne relacje literatury i teologii w badaniach na obszarze
niemieckojezycznym. Préba rekonesansu metodologicznego, Tomasz Garbol/ Lukasz Tischner (red.), Literatura
a religia. Wyzwania epoki Swieckiej, t. 1: Teorie i metody, Krakow, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
s. 187-242.

""" Por. Francine Rivers Interview by C.J. Darlington. https://web.archive.org/web/20090703092320/http://
www.titletrakk.com/author-interviews/francine-rivers—interview.htm [dostep: 15.02.2025].

2 F Rivers (2015), Batszeba, Wroclaw, Aetos (opis ksigzki na okladce).

' Pierwsza cyfra oznacza rok wydania w wersji anglojezycznej, druga w wersji polskiej. Ten sam zapis
stosowany jest do wszystkich toméw Rivers.

4 F Rivers (2014), Jonatan. Syn Saula, przyjaciel Dawida, Warszawa, Bogulandia (opis ksigzki na okladce).

E Rivers (2015), Glos w wietrze, Warszawa, Bogulandia (opis ksigzki na oktadce).

10
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sie w Stanach Zjednoczonych w XIX wieku: Potgga mitosci (1991/1996'),

Ostatni zjadacz grzechu (1998/2013), Skarb Calvady (2022/2022). Pierwsza

z tych powiesci, ktérg Rivers postrzega jako swoje wyznanie wiary, przeno-

si tresci biblijnej Ksiegi Ozeasza do czaséw tzw. kalifornijskiej goraczki zto-

ta, czyli lat pige¢dziesigtych XIX wieku, ukazujac przy tym bogactwo jej tresci

w odniesieniu do zycia wspolczesnego cztowieka'’. Jest to jej pierwsza powies¢

o tematyce chrzescijanskiej.

3. Powiesci o tematyce chrzescijanskiej zainspirowane watkami autobiograficz-
nymi: Potgga marzern (2010/2013), Potega nadziei (2010/2012), Ogrod Leoty
(1999/ 2005), Dziecko pokuty (1997/2005). Nie mozna ich jednak okredli¢ jako
powiesci autobiograficzne, postaci utworu dzielg jedynie pewne doswiadcze-
nia z autorka lub maja zwiazek z historig jej rodziny. Ich akcja toczy si¢ w za-
leznosci od utworu pomiedzy XIX a XXI stuleciem.

4. Wspolczesne powiesci obyczajowe o tematyce chrzescijaniskiej z elementami
romansu, ktérych akcja rozgrywa sie w USA w XX i XXI wieku: Most przezna-
czenia (2014/2014), Szofar zabrzmiat (2003/2021), Arcydzieto (2018/2018).

5. Powie$¢ dla dzieci: Pudetko po butach (1999/2007). Jedyny dotad tom autor-
stwa Francine Rivers adresowany dla mtodego czytelnika.

6. Liryka religijna i rozwazania modlitewne: Psalmy ziemi (2016/2019). Tom za-
wiera rozwazania dotyczace cudow przyrody jako dowodéw obecnosci Stwor-
cy i osobiste zapiski, zdjecia oraz cytaty z Biblii.

Nalezy jednak podkresli¢, ze powyzsza klasyfikacja jest jedynie proba usyste-
matyzowania tworczosci autorki, majac na uwadze fakt, ze kazdy w wymienionych
utwordw jest hybryda wielu gatunkow. Systematyka ta ma ukazac réznorodnos¢
tekstow autorki oraz ich intensywna obecno$¢ na polskim rynku wydawniczym.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze utwory Rivers sg, poczawszy od konca
XX wieku, licznie reprezentowane na polskim rynku wydawniczym, ktory sledzi
nowosci ukazujace sie pod jej nazwiskiem. Cze$¢ jej tomdéw ma swoja premiere
polskojezyczng w tym samym czasie co w USA. Jej powiesci maja tu rzesze wier-
nych czytelnikéw, bowiem autorka kazdorazowo okazuje si¢ wnikliwa obserwa-
torka kondycji wspdlczesnego czlowieka, nie boi si¢ zadawa¢ trudnych pytan
i szuka¢ na nie odpowiedzi, nie zadowalajac si¢ przy tym popularnymi obiego-
wymi opiniami czy tez skrétami myslowymi. Kresli barwne, skomplikowane
charaktery, dobrze czuje si¢ w gatunku powiesci historycznej oraz romansie.

' Pierwsze wydanie powie$ci w wersji polskojezycznej nosito tytut Chata w dolinie, wydane w Instytucie
Wydawniczym PAX. W roku 2005 powie$¢ ukazala si¢ po raz pierwszy pod aktualnym tytutem w wydawnictwie
W Wylomie. Ponownie ukazata si¢ nakladem wydawnictwa Szaron w 2018 .

17 Por. E Rivers (2025), How Redeeming Love is Connected to the Fight Against Sex Trafficking, February 14,
by Francine Rivers. https://francinerivers.com/how-redeeming-love-is-connected-to-the-fight-against-sex—
trafficking/#more-15409 [dostep: 15.02.2025].
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Umiejetnie wplata motywy religijne w tkanke swoich tekstow bez utraty walorow
estetycznych tekstow.
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Rafat Bartos'

LITERACKIE FANTAZJE NA TEMAT APOKALIPSY
W POLSKIEJ PROZIE FANTASTYCZNEJ NA
WYBRANYCH PRZYKLADACH Z CYKLU KOMORNIK
MICHALA GOLKOWSKIEGO

Streszczenie: Artykut analizuje literackie przedstawienia apokalipsy w polskiej prozie fantastycznej,
koncentrujac si¢ na cyklu Komornik Michala Gotkowskiego. Autor bada sposoby ukazywania konca
$wiata jako narzedzia refleksji nad kondycja cztowieka, spoteczenstwa oraz relacji miedzy wymia-
rem duchowym a materialnym. Tekst zwraca uwage na unikalne podejécie Gotkowskiego do apo-
kalipsy, laczac tradycyjne motywy z nowoczesnymi wyzwaniami i problemami. Artykut podkresla
znaczenie tego typu narracji dla wspdtczesnej kultury i filozofii.

Stowa kluczowe: apokalipsa, postapokalipsa, Gotkowski, fantastyka, dystopia

LITERARY FANTASIES ABOUT THE APOCALYPSE IN POLISH
FANTASY PROSE BASED ON SELECTED EXAMPLES FROM MICHAL
GOLKOWSKI'S KOMORNIK SERIES

Abstract: The article analyzes literary representations of apocalypse in Polish fantasy fiction, focusing
on Michal Gotkowski’s “Komornik” cycle. The author examines the ways of presenting the end of
the world as a tool for reflection on the human condition, society, and the relationship between
the spiritual and material dimensions. The text draws attention to Golkowski’s unique approach
to apocalypse, combining traditional motifs with modern challenges and problems. The article

emphasizes the importance of this type of narrative for contemporary culture and philosophy.

Keywords: apocalypse, post-apocalypse, Golkowski, fantasy, dystopia

LITERARISCHE FANTASIEN UBER DIE APOKALYPSE IN DER
POLNISCHEN FANTASY-PROSA ANHAND AUSGEWAHLTER BEISPIELE
AUS MICHAL GOtKOWSKIS KOMORNIK-REIHE

Abstrakt: Der Artikel analysiert literarische Darstellungen der Apokalypse in der polnischen
Fantasy-Prosa und konzentriert sich dabei auf den Zyklus ,, Komornik“ von Michal Gotkowski.
Der Autor untersucht Moglichkeiten, das Weltende als Mittel zur Reflexion iiber die menschliche
Verfassung, die Gesellschaft und die Beziehung zwischen der spirituellen und der materiellen

! Mgr Rafal Bartos, ORCID: /0000-0002-6314-3418, University of Zielona Géra, e-mail: rbartos@uz.zgora.pl.
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Dimension darzustellen. Der Text unterstreicht Gotkowskis einzigartige Herangehensweise an
die Apokalypse, indem er traditionelle Motive mit modernen Herausforderungen und Problemen
verbindet. Der Artikel unterstreicht die Bedeutung dieser Art des Erzdhlens fiir die zeitgenossische
Kultur und Philosophie.

Schliisselworter: Apokalypse, Postapokalypse, Gotkowski, Fantasy, Dystopie

Apokalipsa jako temat literacki od wiekdéw przyciaga uwage pisarzy, filozofow
i teologow, stanowiac jedno z kluczowych narzedzi refleksji nad kondycja czlo-
wieka, spoleczenstwa oraz relacji miedzy $wiatem duchowym a materialnym.
W polskiej prozie fantastycznej motyw apokalipsy zajmuje miejsce szczegdlne,
bedac nie tylko punktem wyjscia do kreacji fikcyjnych swiatow, ale rowniez me-
dium, przez ktére autorzy wyrazaja wlasne interpretacje ludzkich dylematéw mo-
ralnych, etycznych i egzystencjonalnych. W niniejszym artykule podjeta zostanie
analiza cyklu Komornik* Michala Gotkowskiego.

Artykul poswiecony zostanie serii Komornik, w ktorej autor bezposrednio
nawiazuje do biblijnej Apokalipsy $w. Jana, przeksztalcajac jej symbolike i narra-
cje w innowacyjny porzadek spekulacyjny. W tekécie oméwione zostang wybrane
fragmenty, ktére stanowia fundament dla $wiata przedstawionego, elementy
nowatorskie w podejsciu do konca $wiata, a takze sposéb, w jaki Gotkowski
faczy tradycyjne wizje eschatologiczne z autorska refleksjg nad ludzka natura
i duchowoscis.

Apokalipsa jako motyw literacki odzwierciedla réznorodne perspektywy
kulturowe i spoleczne, a jej interpretacje zmieniajg sie w zaleznosci od historycz-
nego i filozoficznego kontekstu. W jednym z wcze$niejszych opracowan® wyroz-
niono cztery gléwne typy apokalipsy (uwzgledniajace przyczyny ich powstania):
mitologiczng, religijng, technologiczng i biologiczng. Podzial ten pozwala na
systematyczne podejscie do analizowanych wizji konca §wiata i stanowi uzyteczne
narzedzie badawcze w interpretacji wspélczesnej literatury fantastyczne;.

Mitologiczna apokalipsa odwotuje si¢ do uniwersalnych archetypéw i symboli
zwigzanych z destrukcja i odnowg, obecnych w mitologiach réznych kultur. Reli-
gijna apokalipsa, zakorzeniona w tradycji eschatologicznej, skupia si¢ na boskiej
interwencji, sadzie ostatecznym i odkupieniu. Z kolei technologiczna i biologiczna
apokalipsa wywodza si¢ z obaw zwigzanych z postepem naukowym i jego poten-
cjalnymi skutkami, od globalnych katastrof technologicznych (jak np. wybuch
wojny atomowej), po biologiczne pandemie i ekologiczne katastrofy.

2 M. Gotkowski (2016), Komornik, Lublin; tenze (2017), Komornik II Rewers, Lublin; tenze (2017), Komornik II1
Kant, Lublin.

*  R.Bartos (2021), Réznorodne formy apokalipsy w literaturze popularnej, ,, Annales Missiologici Posnanienses”
t. 26, s. 27-40.
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CYTACJA BIBLIINA

Wydarzenia opisane w Komorniku rozgrywaja si¢ w $wiecie gteboko zakorzenio-
nym symbolice Apokalipsy $w. Jana. Autor przedstawia rzeczywistos¢, w ktorej
proces apokaliptyczny realizuje si¢ wedlug specyficznego mechanizmu. Inspiracje
autora motywami Nowego Testamentu sg wyrazne, jednak przeksztalcone w spo-
s6b, ktéry nadaje im nowg interpretacyjng glebie. Swiat przedstawiony zmierza ku
nieuchronnej zagladzie, ktorej ludzkos¢, pochlonigta wlasng codziennoscia, nie
byta w stanie dostrzec ani zrozumie¢ w pore:
Oczywiscie mozna by si¢ kldci¢ i dowodzi¢, ze przegapiliSmy pierwsze siedem piecze-
ci. No bo bylo wszystko, czarno na bialym: Chrystus pokonal Szatana, byta wojna, gtod,
$mier¢ od stali, zarazy i z reki cztowieka, przesladowania i dreczenie mezéw Bozych. [...]
wszystko to jako$§ nam umkneto w wirze codziennych obowiazkéw i walki o lepsze, spo-
kojniejsze i bardziej dostatnie jutro. Mozna powiedzie¢, ze wrecz przyzwyczailismy sie do
zycia w czasach powszedniej, codziennej Apokalipsy. Tak bardzo, ze przejeli$my ja jako co$
zupelnie naturalnego®.

Zgodnie z powyzszym fragmentem spelniaja si¢ wszystkie wstepne zalozenia
dotyczace apokalipsy teologicznej. Ludzkos¢, pochlonieta codziennymi sprawami,
ignoruje przepowiednie zapowiadajace katastrofe, a sam moment zaglady nigdy
nie zostaje przez nig odebrany jako wydarzenie wyjatkowe. W mowie potocznej
spoleczenstwa czesto wykorzystuje si¢ stowo apokalipsa w nawigzaniu do naglych
negatywnych wydarzen zwigzanych z np. praca zawodowa czy tez zyciem osobi-
stym, co wskazuje, ze ludzie w pewnym stopniu mentalnie przygotowuja si¢ na
trudne momenty zycia. Jednak rzeczywisty poczatek apokalipsy nastepuje zgodnie
z zapowiedziami, a fakt zlekcewazenia przepowiedni znaczaco pogarsza sytuacje
ludzi, ktérzy sg na nig catkowicie nieprzygotowani. W jednej chwili ich codzienna
egzystencja zostaje radykalnie zakldcona. Nastepstwem tego sa katastrofy natu-
ralne, ktdre niszczg Ziemig, stanowigc jednoczesnie jednoznaczne potwierdzenie:

Gdy w sam $rodek Atlantyki przypieprzylta wielka plongca gora, a fala powodziowa zmyla
kilkaset przybrzeznych miast, to w zasadzie mieliSmy pewnos¢: zaczelo sie®.

Katastrofy naturalne, cho¢ przypisuje si¢ je gtéwne do apokalips biologicz-
nych, s3 nieodlgcznym elementem dopelniajacym kazda inng apokalipse. Dzigki
ich pojawieniu si¢ ludzko$¢ w powiesci zareagowata i zrozumiata, ze nieunikniony
koniec wlasnie nadchodzi.

Dopelnieniem spelniajagcego si¢ proroctwa jest przybycie na ziemie sit
nadprzyrodzonych, do ktérych naleza twory biblijne, gdzie sposréd wielu warto
wspomnie¢ o dwdch konkretnych: serafinach i cherubinach. Ich zadaniem jest

4 M. Gotkowski, Komornik..., s. 58-59.
®  Tamze, s. 60.
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szerzenie zaglady i wszechobecnego zniszczenia, to im ludzkos$¢ przeciwstawita
sie w nieréwnej walce o zycie.

Pierwsi z wymienionych s3 konkretnym typem anioféw, opisywanym w Biblii
jako istoty stworzone z ognia, posiadajace szes¢ par skrzydel®, co chetnie wyko-
rzystal autor powiesci, aby wzmocni¢ wszechobecne poczucie zaglady:

Serafin zasadniczo tez nie odbiega od tego, jak przedstawiajg go ikony i ilustracje w Biblii:
glowa, a wokot gtowy trzy pary plonacych skrzydet. [...] powaznie dlugich, jak lopaty $mi-
glowca. Oczywiscie ptonacych. I ostrych [...]".

Serafinowie wykorzystywani byli przez Gére® jako element zaskoczenia,
niczym jednostki specjalne desantowane w konkretne miejsce, gdzie po wyla-
dowaniu siali totalne zniszczenie i spustoszenie. Ich narzedziem destrukeji byly
plonace skrzydla, za ktérych pomoca wszystko, co bylo w ich zasiegu, ulegalo
catkowitej zagtadzie.

Druga przywolang istotg nadprzyrodzong, ktdra autor postugiwal sie¢ w swojej
powiesci, sa cherubini pojawiajacy si¢ w Biblii pod postacig istoty calkowicie
podporzadkowanej Bogu, wygladem przypominajacy aniota’. W powiesci przed-
stawiani jako uskrzydlone, mlode osoby, czesto wygladem podobne do dzieci,
posiadajace przerosnietg gtowe. Opisywani s jako niezbyt inteligentne istoty,
zdolne do nieporadnego przemieszczania sie. Istota ruszala w pogon za kazdym
przejawem braku koszernosci. ROwnie niszczycielski jak Serafin, jednak spetnia-
jacy swoje dzieto zniszczenia w odmienny sposdb:

A potem Cherubin zabuczal niczym traba jerychonska i zamienit wszystko wokét w inferno®.

Istota, unoszac si¢ nad ziemia podczas swojego szalonego tanca, plula stru-
mieniem wrzgcej plazmy, podpalajac wszystko, co miata w zasiegu i zmieniajac
okolice w osmolone gruzowisko.

ELEMENTY INNOWACYJNE

Autor, opierajac swoj cykl w znacznej mierze na Apokalipsie $w. Jana, wprowadza
nowe, innowacyjne elementy. Réwnolegle do opisywanych wydarzen o charakte-
rze katastrofalnym i nadprzyrodzonym, Ziemia stopniowo zatrzymuje si¢ w ru-
chu, co budzi w ludziach coraz wigksze przerazenie i prowadzi do eskalacji paniki.
Strach wywotany zmianami w prawach fizyki, zagrozenie zakldcenia naturalnego

¢ Por. W.R.E Browning (2009), Stownik Biblijny, przel. ]. Stawik, Warszawa, s. 463.

7 M. Gotkowski, Komornik II..., s. 482.

#  Okreslenie potoczne na Krolestwo Niebieskie, ktore sprawuje zwierzchnictwo nad ,,Blaskiem”, czyli jasng
strone Ziemi.

°  Por. Praktyczny stownik..., s. 159.

1 M. Gotkowski, Komornik II..., s. 312.
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cyklu dnia i nocy oraz wynikajace z tego drastyczne zmiany warunkéw atmosfe-
rycznych, autor opisuje w nastepujacy sposob:
[...] Ziemia zaczynala zwalnia¢. Zwalniala tak i zwalniala, krecgc si¢ coraz bardziej i bar-
dziej leniwie [...]. [...] w konicu po prostu staneta. Pewnego nieskonczenie diugiego dnia

stonice dopelzto w swym §limacznym ruchu do horyzontu, cmokneto jego czarng linie —
i tak juz zostalo!.

Kluczowym czynnikiem wplywajacym na przedstawiony fakt jest taki, iz
Ziemia stane¢ta w miejscu. Powoduje to, ze jedna polowa planety jest nieustan-
nie o$wietlana przez palace slonce, gdy druga strona pograzona jest w wiecz-
nym mroku i skutej lodem powierzchni. W efekcie powstaje wyrazny podzial
na jasnos¢ (symbolizowang przez dobro) i ciemnos$¢ (utozsamiang ze ztem).
Motyw ten, zakorzeniony w tradycji literackiej i symbolicznej, przypomina
archetypiczne opozycje $wiatta i mroku obecne w mitologiach i teologii, co
dodaje narracji glebi interpretacyjnej.

Pomimo postepujacej apokalipsy pomiedzy obiema stronami wybuchia
swoista wojna pozycyjna, w ktorej sily ,,Blasku” i ,Rewersu” gromadza zasoby;,
przygotowujac si¢ do starcia. Konflikt ten mozna odczytywac zaréwno jako meta-
fore ludzkich zmagan moralnych, jak i uniwersalne starcie dobra ze zlem. Warto
réwniez zauwazy¢, ze podzial na ,dobro” i ,z10” w $wiecie przedstawionym nie
jest jednoznaczny. Istoty nadprzyrodzone, cho¢ pozornie kojarzone z dobrem,
moga by¢ odbierane jako agresorzy wzgledem ludzi. Sklania to do refleksji nad
subiektywnym charakterem moralnosci w obliczu apokalipsy.

Wprowadzenie tej dynamiki wskazuje, ze autor celowo komplikuje tradycyjne
schematy eschatologiczne, w ktérych ludzie i istoty boskie zajmujg jednoznaczne
pozycje. Tworzy to przestrzen do interpretacji apokalipsy nie tylko jako fizycz-
nego konca $wiata, ale takze jako glebokiego kryzysu moralnego, ktéry zmusza
bohateréw do konfrontacji z wlasng naturg i granicami moralnosci.

Calosci zmian w $wiecie poddawanych apokalipsie dopelniaja nadprzyro-
dzone zjawiska, takie jak ozywienie sztuki — obrazéw, ikon czy posagow - ktore
stanowig dodatkowy bodziec potegujacy strach i panike wsrod ludzi:

[...] nastepnie ikony zaczely ptakaé krwia, cudowne obrazy porusza ustami, a rzezby
schodzi¢ z postumentéw i nawotywa¢ do pokuty.

Autor w powiesci wprowadza termin Gory, odnoszacy si¢ do wladzy sit
nadprzyrodzonych, co réwnocze$nie ukrywa nieobecnos¢ Boga - kluczowy
element wprowadzony przez Goltkowskiego jako nowatorskie przeksztalcenie
motywow Apokalipsy $w. Jana. Brak obecnos$ci Boga stanowi bezposrednig przy-
czyne chaotycznego charakteru apokalipsy. Wtadza rozproszona miedzy istoty

I Tamze, s. 59.

2 Tamze, s. 60.
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nieprzystosowane do zarzadzania skutkuje brakiem koordynacji i niemoznoscia
doprowadzenia do jej ostatecznego konca. Nieobecno$¢ Boga w swiecie Gotkow-
skiego stanowi istotny element fabuly i wyrazne odejscie od tradycyjnych narra-
cji apokaliptycznych, w ktérych boska interwencja jest nieodzownym motywem.
W literaturze apokaliptycznej Bog czgsto pelni role arbitra — decydujacego o koncu
$wiata oraz ostatecznym sadzie. Brak tej postaci w Komorniku mozna interpreto-
wac jako metafore wspolczesnego kryzysu duchowosci, w ktérym sacrum staje si¢
nieuchwytne, a jego miejsce zajmuja struktury hierarchiczne.

W odpowiedzi na postepujacy chaos Gora, przy pomocy Aniotéw Apokry-
ficznych®, wprowadza do apokaliptycznego $wiata ludzi zatrudnionych na stano-
wiskach tytutowych Komornikéw. Wprowadzenie tej instytucji jest istotnym
elementem innowacyjnosci cyklu, poniewaz Komornicy nie odpowiadajg trady-
cyjnemu wyobrazeniu funkcjonariuszy wykonawczych. W literackim uniwersum
Golkowskiego Komornicy staja sie kluczowym narzedziem apokalipsy, odpo-
wiedzialnym za eksterminacj¢ ludzi oraz $ciganie uciekinieréw. Ich powofanie
wynika z koniecznosci przystosowania si¢ Aniotéw Apokryficznych do ludzkiej
psychiki oraz nadmiaru obowigzkéw, ktérych sami nie chcieli realizowac. Leni-
stwo i brak organizacji Anioléw Apokryficznych mozna interpretowac jako satyre
na zbiurokratyzowany $wiat, w ktérym nawet sily boskie dzialaja jak skompliko-
wana, lecz nieefektywna machina administracyjna.

PORZADEK SPEKULATYWNY

Istotnym elementem $wiata przedstawionego w czasie trwajacej apokalipsy sg lu-
dzie, ktérzy pomimo ogromu cierpienia wcigz walcza o przetrwanie. Pograzeni
w strachu i chaosie, oczekiwali spelnienia paruzji — powtornego przyjscia Mesja-
sza — ktore, jak si¢ okazalo, nie miato biblijnego charakteru. Wizja Sadu Ostatecz-
nego, w ktorej Mesjasz zstepuje na ziemie, by osadzi¢ $wiat i ludzi, nie realizuje sie.
Apokalipsa prowadzona przez nadprzyrodzonych Wystannikéw sprowadza sie
wylacznie do systematycznej eksterminacji ludzi. Smier¢ nie prowadzi do zbawie-
nia ani potepienia; martwi nie trafiajg do nieba ani piekfa, co wzmacnia poczucie
bezsensu i chaosu. Ludzie stajg si¢ jedynie kolejnymi numerami ewidencyjnymi
w procesie zaglady.

Warunki zycia w $§wiecie apokalipsy przynosza nieustanne cierpienie, a wszel-
kie préby oporu wobec agresoréw okazuja si¢ niemal bezskuteczne. Boscy
Wyslannicy sg catkowicie odporni na ludzka technologie, bez wzgledu na jej
skale czy zaawansowanie. Ludzie, podejmujac walke, zyskuja jedynie czas, ktory
nieublaganie si¢ konczy. Mimo przewagi sit nadprzyrodzonych cien nadziei na

13

W cyklu Gotkowskiego sa to postacie dalekie od wyidealizowanych, tradycyjnych wyobrazen aniolow,
jako istot czystych, duchowych i pelnych milosci. W ich przedstawieniu dominujg cechy ludzkie: nieche¢¢ do
obowigzkdéw, pragmatyzm, niezdolno$¢ do efektywnego zarzadzana apokalipsa.
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przetrwanie daje niedostosowanie wizji apokalipsy do wspotczesnych realiow.
Ogromna roznica czasu miedzy czasami proroctwa a erg technologiczna rozwoju
ludzkosci wplywa na przebieg apokalipsy i ostabia skuteczno$¢ sit zagtady.

Wspolczesna technologia, cho¢ niezdolna do pokonania Wystannikéw,
pozwala na tworzenie linii obronnych, ktére spowalniajg ich dzialania, a takze
umozliwia ucieczke przed zagrozeniem:

[...] scenariusz naszej Apokalipsy napisano pod dwiescie z hakiem miliondéw, a nie prawie
pod siedem miliardow statystow. I to napisano go w czasach, gdy szczytem mozliwosci
technologicznych byla wielka kusza miotajaca strzaly o grotach z brazu, a nie rakiety ba-
listyczne. [...] w zwiazku z czym przed nadjezdzajacymi w chmurze pytu i do wtéru trab
Aniolami co bardziej zapobiegliwi uciekali na rowerach....

Pierwsze uderzenie zniszczylo najwigksze miasta i skupiska ludzi. Wraz
z rozwojem sytuacji i uplywem czasu, sily nadprzyrodzone skupiaty swoja uwage
na coraz mniejszych spolecznosciach, gdzie kontynuowaty swoj cel ekstermina-
cji ludzi. Ludzko$¢ spodziewala si¢ masowej §mierci w tym samym momencie,
jednak po najwiekszych bitwach przyszed! czas na powolna eliminacje¢ jednostek:

Okazalo sig, ze przyzwyczajona do maséwki i zbioréwki ludzkos¢ oczekiwata
zaglada indywidualna. Jeden po drugim mieliSmy oczekiwa¢ na naszg osobista,
prywatna, spersonalizowang $mier¢'.

Wyslannicy, pelnigcy role egzekutoréow apokalipsy, okazali si¢ nieprzystoso-
wani technologicznie, jak i psychologicznie do interakcji z cztowiekiem. Brak
doswiadczenia z typowo ludzkimi zrachowaniami, takimi jak ktamstwo i oszu-
stow, sprawil, ze stali si¢ relatywnie tatwym do przechytrzenia przeciwnikiem.
Ich naiwno$¢ oraz niezdolnos¢ do rozpoznania przebiegtodci ocalalych na Ziemi,
uczynil ich wrecz obiektem drwin i swoistym posmiewiskiem wsréd tych, ktorzy
walczyli o przetrwanie.

Ludzie, zmuszeni do desperackiej walki o zycie, wykorzystywali kazdg mozliwa
»luke w systemie”, w tym réwniez $lepe zaufanie i brak sprytu swoich wrogéw.
Kazda metoda, nawet najbardziej niekonwencjonalna, stawala si¢ srodkiem do
przetrwania:

[...] Wyslannicy podjeli swéj mozolny trud pojedynczego eksterminowania ludzkosci do-
ktadnie tak, jak im polecono. Ale nawet pomimo tego, ze odkad Przed zamienito sie w Po,
nie rodzily sie dzieci, to i tak szto im to... no, w najlepszym razie opornie. [...] Zwlaszcza ze
okazalo sie, ze Wyslannicy sa tak bardzo glupi i naiwni, jak tylko pozbawiony wlasnego ,,ja”
postaniec by¢ potrafi. Gdy przed twoimi drzwiami stawal jeden z JezdZcow, to na pytanie
o personalia wystarczylo odpowiedzie¢: nie, to nie ja. Sorry, taki tutaj nie mieszka. Albo
podac na szybko zmyslone imie. Wtedy tamten odwracat si¢ i odchodzit*s.

4 M. Gotkowski, Komornik, s. 62.
5 Tamze.
16 M. Gotkowski, Komornik, s. 63.
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Pozornie przerazajaca wizja zaglady $wiata, przedstawiona w cyklu, nabiera
cech pastiszu Apokalipsy wedlug $w. Jana. Objawienie, ktorego realizacja nie
uwzglednia uptywu czasu, zmian spolecznych oraz postepu technologicznego
ludzkosci, okazalo si¢ zadaniem niezwykle trudnym do wykonania. Mimo to,
cho¢ z trudem, proces apokalipsy byt zmudnie kontynuowany.

Gotkowski w swoim cyklu spekuluje takze na temat samej konstrukeji spotecz-
nosci, ktore utworzyty sie wérod ocalatych ludzi. Gléwnym rozréznieniem jest to,
po ktorej stronie $wiata zdecydowali sie zy¢ i walczy¢ o przetrwanie. W wiecz-
nie o$wietlonym Blasku bogobojni mieszkancy staraja si¢ podporzadkowaé
nowej wladzy. Czes¢ z nich, ktdra zostaje wciagnieta w ,,korporacyjne struktury”
zostaje poddana silnej indoktrynacji i reformie procesu myslenia. Proces ten
sprawia, iz ludzie mentalnie sprowadzani sg do epoki starozytnosci i utozsamiani
s3 z barbarzyncami.

Jednak nie wszyscy ludzie poddali si¢ propagandzie Géry, znaczna liczba
ocalalych ludzi, oczekujacych na swoja kolej, zbudowala osady w gruzach miast.
Najwieksza z nowych osad byta Harema. Aby spetni¢ wymog koszernosci, ludzie
zamieszkujacy nowe osady, wybudowali swoje domostwa bez wykorzystania
narzedzi czy materialéw dostepnych dzigki rozwojowi technologicznemu. Miesz-
kancy takich osad zyli w skrajnym ubdstwie, czgsto popadajac w fanatyzm reli-
gijny. Obwieszeni réznorodnymi dewocjonaliami, ozdobieni symbolicznymi
tatuazami, gromadzili si¢ w réznych procesjach ku czci $wietym, z nadzieja, ze
ominie ich $mier¢.

Zupelnym przeciwienstwem takiej osady byla tzw. Klatka, miasto zorganizo-
wane i rozbudowane w pozostatosciach obszernej rafinerii i zakltadéw przetwor-
stwa ropy. Kompleks tak potezny, ze byl w stanie odeprze¢ ataki sil zagtady. Sama
konstrukcja Klatki opierala si¢ na wykorzystaniu wszystkich mozliwych meta-
lowych elementéw, uznawanych za niekoszerne. Nazwa tego miejsca nawigzuje
bezposrednio do zjawiska klatki Faradaya, ktéra w przedstawionym $wiecie ttumi
wszelkie sygnaly i Swiatlo generowane przez niekoszerne przedmioty'. Z perspek-
tywy sil Wystannikéw, Klatka pozostawata niewidoczna na mapie, ukrywajac sie
przed ich percepcja niczym czarny punkt na mapie.

Brak zainteresowania sil nadprzyrodzonych pozwalal mieszkancom Klatki na
szeroki wachlarz dzialan, zapewniajac im wzgledne bezpieczenstwo. Jednocze-
$nie obowigzywala $cista zasada - nic, co zostalo wytworzone we wnetrzu ,,Ruru-
grodu”, nie moze opuscic jego granic, aby nie narazi¢ na niebezpieczenstwo calej
spotecznosci.

No i w koncu Klatka byta klatka, bo o ile cudownie si¢ w niej zyto, [...], o tyle nijak nie
mozna bylo z niej wyjs¢. To znaczy: mozna bylo, ale zostawiajac na granicy kompleksu

17" Wszystkie niekoszerne przedmioty emanowaly po$wiata widzialng na nadprzyrodzonych sit wystannikéw,

to dzigki temu $wiatlu wiedzieli, w ktérym kierunku podazac i gdzie sia¢ zniszczenie.

76 RAFAL BARTOS



Forum Artis Rhetoricae, ISSN 1733-1986, nr 3-4/2024, s. 69-78

wszystkie jego dobrodziejstwa. Wszystkie, co do jednego — bo kazdy wychodzacy z nieko-
szernym wyposazeniem od razu zapalat si¢ jako nowa kropka na radarze wiecznie czujnych
stugusow Gory, ktorzy czesto krecili sie w okolicy, jak gdyby przeczuwajac, ze umyka im
cos istotnego'®.

Swiat, w ktérym rozgrywa sie akcja, mozna uznaé za postapokaliptyczny.
Warto jednak zauwazy¢, ze poczatek zagtady ma charakter czysto apokaliptyczny.
Z powodu nieudolnosci w realizacji apokalipsy oraz zacigtej walki obronnej
ludzi, $wiat przechodzi stopniowa transformacje, zmieniajac si¢ w zdegradowana
rzeczywisto$¢. Zatrzymanie uptywu czasu prowadzi do nasilajacego si¢ zniszcze-
nia i poglebiajacego si¢ chaosu, co napedza zaréwno degradacje srodowiska, jak
i postep zaglady ludzi.

Zniszczenie $wiata przybiera rdézne formy, poczawszy od kataklizmow
naturalnych, przez wybuchy bim konwencjonalnym i termojadrowych, az po
wykorzystanie niszczycielskich sit nadprzyrodzonych. Proces ten prowadzi do
sytuacji, w ktorej zapoczatkowana apokalipsa teologiczna nie zostanie zakon-
czona, a zamiast tego przeksztalca sie w stan postapokalipsy. W efekcie obie
te kategorie — apokalipsa i postapokalipsa — funkcjonuja réwnolegle, ukazujac
rézne aspekty zaglady i jej konsekwencji.

PODSUMOWANIE

Cykl Komornik Michala Gotkowskiego stanowi oryginalng reinterpretacje Apo-
kalipsy wedlug $w. Jana, ukazujac apokalipse nie jako wydarzenie ostateczne, ale
jako proces peten chaosu, nieudolnosci i ludzkich prob przetrwania. Autor, wyko-
rzystujac biblijne odniesienia, stworzyl §wiat, w ktérym tradycyjna eschatologia
zostaje poddana dekonstrukeji, a kluczowe elementy - takie jak paruzja czy Sad
Ostateczny - nabieraja nowego, przewrotnego znaczenia.

Analiza cyklu ukazuje, jak motyw apokalipsy moze pelni¢ funkcje nie tylko
narracyjng, ale réwniez filozoficzng. Poprzez polaczenie tradycyjnych elementow
eschatologicznych z nowoczesnymi wyzwaniami spolecznymi autor przedsta-
wia wizje¢ $wiata, ktéra zmusza czytelnika do refleksji nad wspoétczesng kondycja
czlowieka i jego przyszloécia. Trylogia stanowi istotny wkiad w polska literature
fantastyczng, ukazujac potencjal tego gatunku do podejmowania tematéw egzy-
stencjalnych i kulturowych.

Tematyka apokaliptyczna w twoérczosci Michata Gotkowskiego odnosi sie
réwniez do wspolczesnych zagrozen, takich jak zmiany klimatyczne, technologi-
zacja zycia czy alienacja spoleczna. Poprzez ukazanie destrukcji §wiata autor stawia
pytania o przysztos¢ ludzkosci i mozliwosci naprawy relacji migdzy cztowiekiem

8 Tamze, s. 183-184.
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a naturg. W ten sposéb cykl wpisuje sie¢ w nurt literatury postapokaliptycznej,
ktdra nie tylko ostrzega, ale takze sklania do refleksji nad konieczno$cig dzialania.
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Iwo Lukaszewicz'

ZYWA TAJEMNICA, CZYLI OBRAZ KATEDRY
W OPOWIADANIU KATEDRA JACKA DUKAJA

Streszczenie: W pracy przeanalizowano obraz Katedry przedstawiony w opowiadaniu Katedra Jac-
ka Dukaja. Katedra zostala ukazana na dwa sposoby - jako budowla sakralna oraz jako zywy orga-
nizm. W czeéci wstepnej analizie poddano jezyk, w jakim napisano opowiadanie, zwrécono uwage
na jego silne nacechowanie emocjonalne oraz perspektywe pierwszoosobowa. W czeéci przedsta-
wiajgcej Katedre jako miejsce kultu religijnego zostaly wskazane cechy poréwnujace ja do kosciota,
ale tez pokazano jej tajemnicza nature i nieznane pochodzenie. W drugiej czesci skupiono sie na
cechach Katedry, ktore przedstawialy ja jako Zywa istote oraz na inspiracje twdrczoécia Antonio
Gaudiego i architekturg gotycka.

Stowa kluczowe: katedra, jezykowy obraz $wiata, Dukaj, Zywy organizm, symbol religijny

LIVING MYSTERY, OR THE IMAGE OF THE CATHEDRAL IN THE STORY
KATEDRA BY JACEK DUKAJ

Abstract: The work analyzes image of the Cathedral shown in the story Katedra by Jacek Dukaj.
Cathedral was shown in two ways — as a sacral structure and as a living organism. In the introductory
part, the language in which the story was written has been analyzed, attention was paid to the strong
emotional overtone and first-person perspective. In the part which shows Cathedral as a place of
religious worship, the attention was paid to the traits that compare it to the church, but also shown
was her mysterious nature and unknown origin. In the second part, the attention was paid to the
traits of the Cathedral which presented her as a living creature but also to the obvious inspiration by
the work of Antonio Gaudi and gothic architecture.

Keywords: cathedral, linguistic view of the world, Dukaj, living organism, religious symbol

LEBENDES MYSTERIUM ODER DAS BILD DER KATHEDRALE IN DER
GESCHICHTE KATHEDRALE VON JACEK DUKAJ

Zusammenfassung: Die Arbeit analysiert das Bild der Kathedrale in der Erzahlung Katedra von Jacek
Dukaj. Die Kathedrale wurde auf zwei Arten dargestellt — als sakrales Bauwerk und als lebendiger
Organismus. Im einleitenden Teil wurde die Sprache, in der die Geschichte verfasst ist, analysiert,
wobei auf den starken emotionalen Unterton und die Ich-Perspektive geachtet wurde. In dem Teil,

' Iwo Lukaszewicz, ORCID: 0009-0009-4643-2937, Uniwersytet Zielonogorski, e-mail: iwolukaszewicz@
gmail.com.
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in dem die Kathedrale als Ort der religiosen Verehrung dargestellt wird, wurde auf die Merkmale
geachtet, die sie mit der Kirche vergleichen, aber auch auf ihre geheimnisvolle Natur und ihren
unbekannten Ursprung. Im zweiten Teil wurde das Augenmerk auf die Merkmale der Kathedrale
gelegt, die sie als lebendiges Wesen darstellen, aber auch auf die offensichtliche Inspiration durch
das Werk von Antonio Gaudi und die gotische Architektur.

Schliisselworter: Kathedrale, sprachliche Weltanschauung, Dukaj, lebendiger Organismus, religioses
Symbol

W ponizszej pracy poddajemy analizie obraz Katedry? w kontekscie toposu katedry
jako ciala, jej tajemniczej i nieokreslonej natury oraz jako symbolu religijnego. Pod-
stawa analizy jest opowiadanie Jacka Dukaja Katedra, wydane w 2017 roku w Kra-
kowie przez Wydawnictwo Literackie. Do pracy zostala uzyta metoda badawcza
semiotyczno-kulturowa, a konkretnie analiza jezykowego obrazu $wiata (Wilhelm
von Humboldt za: Anusiewicz 1999, 263; Bartminski 2006, 12), ktéra ma na celu
ukazanie postrzeganie jakiego$ wycinka $wiata, przez pryzmat jezyka, ktérym ow
fragment jest opisywany. Waznym elementem jezykowego obrazu $wiata sg kono-
tacje stow, ktore zostaly uzyte do przekazania pewnej tresci. Jezyk, ktory zostal uzy-
ty do opisania Katedry, jest nacechowany emocjonalnie i ma za zadanie wzbudzi¢
w czytelniku pewne skojarzenia, a narracja pierwszoosobowa pozwolita Dukajowi
na zmniejszenie dystansu pomigdzy odbiorcg tekstu a protagonista. Zaréwno sto-
wa, ktdre wystepowaly w tekscie w celu przedstawienia czytelnikowi obrazu Kate-
dry, jak i konstrukcja zdan stuza poréwnaniu jej do zywego organizmu, a warstwa
jezykowa samego opowiadania stanowi ciekawy przedmiot badan.

Kiedy ksiadz Pierre Lavone widzi Katedre po raz pierwszy, ogromng trudnos¢
sprawia mu okreslenie, czym ta budowla w ogdle jest. Na poczatku poréwnuje ja
do ptaka, a gdy pdzniej, w toku opowiadania, dowiaduje sie o niej coraz wiecej,
powoli zaczyna odkrywac jej prawdziwa istote. Ogromna niewiadoma otacza-
jaca te kreacje; odzwierciedlona jest w sposobie jej opisu w tekscie. Zaréwno
dobor stownictwa, jak i sformulowan, ktére wykorzystane zostaly przez Jacka
Dukaja do charakterystyki Katedry, maja na celu podkreslenie jej tajemniczej
i wychodzacej poza ludzkie pojecie natury, jak i réwniez cech przedstawiajacych
ja jako zywg istote.

We wstepie do swojej ksiazki Gotyk i Pisarze Malgorzata Czerminska pisze:

Im wigcej gromadzitam utworéw, w ktérych katedra byla tematem -siegajac tez po ese-
je 1 powiesci — tym wyrazniej bylo wida¢, ze istnieje, oprocz indywidualnych wystowien,
zakorzenionych we wlasnej poetyce kazdego autora, takze wspolne pole skojarzen (Czer-
minska 2005, 6).

2 W ponizszym artykule, piszac o tytulowej Katedrze, stosuje wielka litere, zgodnie z zapisem autora
analizowanego opowiadania — Jacka Dukaja.
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Zwraca ona uwage na to, ze w literaturze wystepuje topos katedry, ktéry bardzo
czesto przedstawia jg miedzy innymi jako las, gorski masyw, cialo, ksiege lub okret
(zob. Czerminska 2005, 9). W przypadku opowiadania Dukaja, wyraznie da sie
wychwyci¢ poréwnania pewnych elementéw budowy Katedry do ciata, Zzywego
organizmu, jednak topos ten zostal tu rozwiniety. Katedra nie tylko posiada cechy
wygladu zywej istoty, ale w pewnym sensie rowniez nig jest, co wyraznie pokazuje
kilka ostatnich stron opowiadania.

Ta zZywa tajemnica jest tez pewnego rodzaju symbolem religijnym. Pomimo
tego, ze budowla ,w sensie prawa kanonicznego katedrg nie jest” (Dukaj 2017, 35),
dla przybywajacych na Rég’® pielgrzymow stala si¢ symbolem $wigtosci miejsca,
przypomnieniem o poswigceniu Izmira Predd. Przez lata urosla ona do rangi
niemalze legendy, ludzie przybywali na Izmiraidy tylko po to, aby odby¢ piel-
grzymke do tej niezwyklej Zzywokrystnej kreacji. Katedra odgrywata dla wierza-
cych podobna role co zwykly kosciol — miata ona na celu ztaczy¢ ludzi, przyblizy¢
ich do Boga oraz w pewnym sensie uswigcic.

Ponizszy artykul zostal podzielony na czesci, ktdre skupiaja si¢ na przedsta-
wieniu Katedry jako budowli sakralnej oraz jako zywego organizmu. Chociaz
w tekscie czgsci te zostaly od siebie oddzielone, w samym opowiadaniu wyraznie
sie one przenikaja i wspolistnieja jako calos¢.

Narratorem Katedry jest ojciec Pierre Lavone, ktéry przybywa na Rég jako
wystannik ko$ciota. Ma on za zadanie potwierdzi¢ lub zaprzeczy¢ $wigtodci
Katedry, w ktérej to podobno zdarzaja si¢ cudowne ozdrowienia. W zwigzku ze
zmiang trajektorii ruchu planetoid Rég powoli oddala si¢ od Ziemi, co skutkuje
tym, ze w przeciggu najblizszych kilku tygodni formacja wraz z reszta Izmi-
raid, przepadnie w miedzygwiezdnej pustce. Ojciec Lavone, przebywajac na
planetoidzie, poznaje Telesfera — naukowca, ktéry zajmuje si¢ badaniem sladow
zycia pozaziemskiego, ojca Mirtona, czyli duchownego mieszkajacego na Rogu,
ktéry bada wlasciwosci zywokrystu, oraz Gazme - oblgkanca, ktéry z pewnego
powodu nie moze opusci¢ planetoidy. Podczas jednej ze swoich wedréwek do
Katedry protagonista potyka sie i kaleczy w glowe. Dochodzi u niego wtedy do
infekcji zywokrystem, co powoduje, Ze Lavone nie jest w stanie opusci¢ Rogu,
ale i réwniez przypieczetowuje swdj los, stajac si¢ czescig Katedry i nierozerwal-
nie sie z nig faczac.

Sama Katedra zbudowana jest z zywokrystu — zaprogramowanych ziaren,
ktdre po zasadzeniu i wyro$nieciu przyjmuja taki ksztalt, jaki zostat w nich zako-
dowany. W $wiecie stworzonym przez Dukaja jest to popularny budulec wykorzy-
stywany czesto do stawiania réznego rodzaju konstrukcji. W przypadku Katedry
kod zywokrystu nie zostal dokonczony, a poza gtéwnymi wytycznymi nie byl
w nim zapisany doktadny wyglad formacji. Pozwolito to Katedrze na rozrastanie

* Rog - planetoida, na ktérej rozgrywa si¢ akcja opowiadania — cze$¢ Izmiraid.
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sie poza schemat, co jest powodem jej nietypowego wygladu. Niepelny kod nie byt
jednak jedyna przyczyng sposobu, w jaki rozrosta si¢ ta kreacja. Pod powierzch-
nig Izmiraid naukowcy odkryli substancje, ktéra nazwali Czarng Watg. Byta
ona prawdopodobnie reliktem przeszlosci, jednak nie zostalo to w petni wytlu-
maczone w toku opowiadania. To ona powodowala, ze Katedra samoistnie sie
rozrastala, odpowiadata tez za jej cechy organiczne oraz spowodowala, ze infekcja
zywokrystem Gazmy i ojca Lavone nie pozwalala im na opuszczenie Rogu.

Tekst stylizowany jest na sprawozdanie z wyprawy ojca Lavone’a, a pomimo
tego, ze nim do konca nie jest, to perspektywa pierwszoosobowa daje czytelni-
kowi wglad na samopoczucie oraz stan psychiczny bohatera. Z konstrukgcji zdan
da si¢ wyczué, w ktérym momencie bohater zaczyna popada¢ w panike oraz
traci¢ nadzieje. Gdy ojcem Lavone targaja silne emocje, zdania czesto staja sie
krétsze, co wida¢ w akapitach, ktére poswiecone s3 jego rozwazaniom na temat
Katedry. Znacznie si¢ to nasila na ostatnich kilkunastu stronach, a czytelnik
moze dzieki temu niemal namacalnie poczué przerazenie, ktore ogarnia prota-
goniste. Pod koniec opowiadania Lavone wydaje si¢ prowadzi¢ wewnetrzny
monolog, ktérego czytelnik jest sSwiadkiem. Takie szeregi zdaniowe, jak miedzy
innymi: ,,Trudno mi méwi¢. Pokaleczylem sobie usta. Chyba probowalem gryz¢é
zywokryst. Odprawie mszg. Ostatni raz. Tak” (Dukaj, 2017, 98), buduja poczu-
cie napiecia oraz pokazujg strach, jakiego doswiadcza ojciec Lavone podczas
swojej konfrontacji z Katedrg. Do samego opisu budowli autor stosuje wyli-
czenia, dzigki czemu odbiorca ma wrazenie, ze bohaterowi ci¢zko formuluje
sie zdania, gdyz Katedra nie jest czyms$, co czlowiekowi fatwo jest scharakte-
ryzowac. Perspektywa pierwszoosobowa jest w tym opowiadaniu kluczowa do
zbudowania napiecia i oddania atmosfery tajemniczosci, jaka otacza Katedre.
Dzigki niej odbiorca moze niemalze poczu¢ ci¢zar tej formacji oraz przytlacza-
jacy klimat, jaki wokot niej panuje. Gdy autor pisze ,, Katedra oddycha, wyciaga
ku mnie czarne pepowiny. Rozrasta si¢. Sigga ku planetoidom. One zblizajg sie
cichymi falami. Gazma?” (Dukaj 2017, 99), czytelnikowi bardzo fatwo wyobra-
zi¢ sobie czarne, dlugie macki, ktére powoli otaczaja ojca Lavonela, samotnie
stojacego w cieniu tej przerazajacej budowli. Krétkie zdania i pierwszoosobowa
perspektywa nasila poczucie przytlaczajacej niepewnosci, ktorej ofiarg staje si¢
kaznodzieja. Na przestrzeni calego tekstu pojawia sie duzo naukowych sformu-
fowan, odnoszacych sie¢ bezposrednio do $wiata przedstawionego, prezentuja-
cych czytelnikowi wizje przyszlosci stworzong przez Dukaja.

KATEDRA JAKO MIEJSCE KULTU RELIGIINEGO

Podczas gdy stowo ,Katedra” jest uzywane, aby opisa¢ t¢ nietypowa formacje,
zostalo ono raczej wybrane, aby podkresli¢ cechy upodabniajace ja do budowli
sakralnej niz dlatego, ze faktycznie nig jest. Tworca tej kreacji — Kotter Ugerzo,
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w taki wlasnie sposob ja nazwal: ,,I nikt, kto raz zobaczyl budowle, nie nazywa jej
inaczej jak Katedra wlasnie” (Dukaj, 2017, 35).

W stowniku jezyka polskiego PWN katedre zdefiniowano jako gléwny
kosciot diecezji Kosciota katolickiego, co wskazuje na ogromng wage budowli,
ktora zostala tym mianem opisana. Z definicji wynika, ze katedra jest najwigksza
i najwazniejsza budowlg sakralng na pewnym obszarze, co natychmiast nasuwa
nam pewne skojarzenia oraz odczucia. Styszac to stowo, wyobrazamy sobie co$
poteznego oraz waznego, wiec juz samo nadanie Katedrze z opowiadania tej
nazwy w dos¢ wyrazny sposob ja charakteryzuje. Przybywajacy na Rog wierni
czuli, ze odwiedzaja miejsce kultu o ogromnym znaczeniu, a ich obserwacje jedy-
nie potwierdzily te odczucia.

Jednym z wazniejszych celow miejsc kultu religijnego jest zjednoczenie
wiernych i stworzenie wspdlnoty, ktéra w pewnym sensie stanie si¢ jednoscia.
W przypadku Katedry cel ten zostal osiggniety zaréwno w bardzo dostownym,
jak i przeno$nym tego stowa znaczeniu jednoczesnie. Z jednej strony zrzeszala
ona pielgrzymow, ktérzy przybywali ttumnie na Izmiraidy, aby odda¢ hotd
meczennikowi, ktdry oddal swoje Zycie za towarzyszy. Na przestrzeni lat Katedra
stala sie¢ miejscem wedréwek. Ludzie przybywali na Izmiraidy tylko po to, aby
odby¢ podréz tuz pod sam gréb Swietego Izmira z Planetoid, czesto przemie-
rzajac te droge na kolanach, a kilkoro z nich nawet sie¢ zabilo. To wszystko poka-
zuje ogromny wplyw, jaki ta budowla miala na Zyjacych w $wiecie opowiadania
Dukaja wiernych, ktérzy dostrzegli w Katedrze jej niepodwazalng $wietoé¢. Dla
ludzi wierzacych budowla ta stata si¢ symbolem religijnym, a poniewaz bezpo-
$rednio Iaczyla sie z cudownymi ozdrowieniami, wielu ciggneto do niej, liczac po
drodze na u$wigcenie badz zblizenie si¢ do Boga.

Zdrugiej strony jednak Katedra dokonala tez duzo bardziej dostownego procesu
zjednoczenia ludzi w calos¢. Gdy ojciec Lavone potyka sie i rani w glowe podczas
jednej ze swoich wypraw do niej, dochodzi u niego do zakazenia Zywokrystem,
ktéry polaczony z tajemniczg Czarng Wata sprawia, ze Lavone staje si¢ uzalez-
niony od Rogu i samej Katedry. Bohater rozmawia o tym z Gazma, a ten moéwi, ze
»1zmir nas przyjal. [...] Dotknat nas, Przyjal. W kazdym razie mnie, Nalezymy do
niego, do Katedry” (Dukaj 2017, 60-61). Uzyta w tej sekwencji zdan liczba mnoga
wskazuje na to, jak mocna wiez z innymi ,,ofiarami” Katedry odczuwa mezczyzna
oraz na przemiane, jaka przeszed! po staniu sie jej czescia. Jednak nie jest w nim
mowa jedynie o zjednoczeniu, ale i tezZ o poczuciu przynaleznosci do tego miejsca,
ktére bezposrednio wigze si¢ z niemoznoscia opuszczenia Rogu najpierw przez
Gazme, a potem i przez ojca Lavone. Z poczatku protagonista nie chce wierzy¢
stowom szalenca, ale z biegiem czasu i on orientuje sie, Ze nie ma juz dla niego
ratunku, a jego los juz na zawsze zostal spleciony z Izmiraidami. ,,Nie udalo sie.
Zostatem. Bedusadus odlecial, Mirton odlecial (wigkszos$¢ ludzi juz odleciata).
[...] Boze, daj mi sile nadziei. Boje si¢. Jestem przerazony” (Dukaj 2017, 64-65).
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Stowa Lavone’a wskazujg na jego bezradnos¢ i strach, ktéry ogarnat go, gdy tylko
zrozumial swoja sytuacje. W momencie zarazenia przeszed! on przemiane i prze-
stal by¢ czlowiekiem, a stat si¢ zywokrystem, czescig Katedry.

Na ostatniej stronie opowiadania ze stéw protagonisty wyraznie da si¢ wyczug,
na jak dalekim etapie znajduje si¢ juz jego choroba. ,To nie oni weszli w mdj czas,
lecz ja w ich: Katedry, Waty” (Dukaj 2017, 100), méwi Lavone, gdy ogarniete
zywokrystem cialo przestaje naleze¢ do niego. Chwile po6zniej przestaje jednak
uzywac formy ,,Ja’, zamieniajac ja na ,My”: ,Katedra nas otula, jestesmy Katedra,
fragmentami bryly, jednego dzieta sztuki. [...] Czekamy na Architekta” (Dukaj
2017, 100). To wlasnie w momencie zmiany zaimka, ktdrego bohater uzywa do
okreslenia siebie, dochodzi do ostatecznego potaczenia Lavone z Katedra oraz
reszta scalonych z nig ludzi. Ksigdz godzi si¢ wtedy ze swoim losem i akceptuje
siebie jako czes$¢ wspolnoty. Ton jego stéw kontrastuje z wyraznie dostrzegalnym
w jego poprzednich wypowiedziach przerazeniem. Teraz czytelnik moze dostrzec
spokdj, jaki ogarnia mezczyzne, ale tez silne poczucie przynaleznosci do grupy.
W pewnym sensie to dostowne zjednoczenie z Katedra, ktorego czescig stat sie
ojciec Lavone, poréwnywalne mogtoby by¢ do utworzenia wpdlnoty religijnej.

Tym, co przyciggalo do Katedry tak wielu ludzi, byla jej fizyczna forma,
ktéra wydawata im sie by¢ jednoczesnie znajoma, jak i rowniez calkowicie obca.
Ta fascynujaca struktura stale si¢ zmieniala, czego przyczyna byta jej zywokrystna
natura, ktora jednak skalana przez Czarng Wate sprawila, Ze stala si¢ ona tak
unikatowym zjawiskiem. Jak opowiadat ojciec Lavone:

Zmiany s3 niewielkie, lecz liczne; nakladaja sie wzajem na siebie, czasem sie niwelujac,
czasami za$ potegujac. Plynie to z rytmem lub przeciw niemu - i wydaje sig, iz faktycznie
nie ma planu, formy docelowej (Dukaj 2017, 86).

To wlasnie jej niezbadana i nieprzewidywalna natura tak intrygowala ludzi.
Katedra jest w swojej naturze kreacja niejednoznaczna, wywolujaca bardzo
sprzeczne odczucia u tych, ktérzy przebywaja w jej otoczeniu. Z jednej strony
niebezpieczna w swej tajemniczosci, a z drugiej pigkna. Nawet w chwili, gdy dla
Lavonea nie bylo juz ratunku, potrafil on dostrzec jej walory wizualne. ,Bo to jedno
o Katedrze rzec mogg na pewno: jest pickna. Nie jest tadna, nie jest dla oka przy-
jemna, nie uspokaja patrzacego - ale jest pickna” (Dukaj 2017, 86). Te dwojakie
odczucia jej wzgledem wiaza si¢ z tym, ze Katedra zdaje si¢ istnie¢ poza pojmo-
waniem czlowieka, a jednak wcigz ma w sobie ludzki pierwiastek. To czyni ja
w oczach wiernych swoistym lacznikiem miedzy cztowiekiem a Bogiem, nadajac
jej tym samym ogromnej wartosci w kontekscie obiektu sakralnego.

Jak to powiedzial Lavone - ,Katedra jest przede wszystkim Tajemnica’
(Dukaj 2017, 35). Jest to kreacja, ktdra stoi na pograniczu $wiatéw — ludzkiego
i metafizycznego. Z jednej strony projekt zostal stworzony przez czlowieka,
a z drugiej pozostawiony Izmiraidom wyrwat si¢ spod ludzkiej kontroli i zaczat
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sie samoistnie rozrasta¢, tworzac zyjacy pomnik ku chwale Izmira. Gdy Lavone
zastanawia si¢ nad istotg Katedry, probuje tez dociec, kto lub co przyczynito si¢ do
stworzenia jej. Zadaje on sobie wtedy pytania: ,,Bo kto mi poda nazwisko tworcy
Katedry? Kto mi wskaze architekta, z ktérego zamystu powstala ta porazajaca
wyobraznie kompozycja ksztatltéw?” (Dukaj 2017, 87). Kilka zdan pdzniej probuje
sobie na nie odpowiedzie¢: ,,Kto zatem jest autorem tego dzieta sztuki? Izmira-
idy? Przypadek? Bog? Nikt? Teoria chaosu?” (Dukaj 2017, 87). W koncu, Lavone
okresla Katedre sfowem acheiropoieta®, nie przypisujac jej tym samym Zadnego
autora, pozostawiajac powod jej istnienia kosmosowi i sitom nadprzyrodzonym.

KATEDRA JAKO ZYWY ORGANIZM

W wydaniu Katedry, z ktérego korzystatem na potrzebe napisania tego artykutu,
na koncu tekstu widnieje dedykacja: ,Pamigci Antonio Gaudiego, sztuki jego wy-
obrazni” (Dukaj 2017, 100). Architekt stynnej katedry Sagrada Familia miat swdj
rozpoznawalny styl, ktérego cechy zainspirowaly Dukaja do stworzenia wykre-
owanego w tekscie obrazu Katedry.

Specyficzny i wyjatkowy styl projektowania i podejscia do tworzenia przestrzeni architekto-
nicznej tak charakterystyczny dla Gaudiego zostal uksztaltowany w znaczacym stopniu przez
diugotrwale i intensywne obcowanie z przyroda w czasach mlodosci (Barnas 2010, 14).

Gaudi wyciggal wiele zar6wno z otaczajacego go swiata natury, jak i stylu gotyc-
kiego, ktérego elementy da sie wyraznie dostrzec w jego projektach. ,,Dzi$ jest on
uwazany niekiedy za prekursora architektury biomorficznej” (Barnas 2010, 14),
ktora czerpie wiele ze $wiata naturalnego, odzwierciedlajac czesto cale procesy
biologiczne czy budowy organizmodw.

Widoczne w opowiadaniu Dukaja, jak i innych dzietach przedstawie-
nie katedry gotyckiej jako cialo, nie bierze si¢ znikad i ma swoje korzenie
w charakterystycznym stylu jej budowy, ktérego fragmenty zostaly uzyte do
opisu konstrukcji Katedry.

Gotyk byl od poczatku stylem architektonicznym, co znalazto wyraz w konstrukeji
o zwartym i konsekwentnym systemie szkieletowym, na ktory zlozyly sie: sklepienie
krzyzowo-zebrowe, przypory i tuki oporowe oraz tuk ostry w konstrukcji i dekoracji
(Kalinowski 1964, 345).

Juz samo nazwanie tego systemu szkieletowym wskazuje na inspiracje archi-
tektow, ktorzy wykorzystali charakterystyczny ksztalt zeber do zaprojektowania
oparcia dla dachu i wiez katedr gotyckich. Tworzac obraz Katedry, Dukaj inspiro-
wal sie niezwyklymi, biomorficznymi dzietfami Antonio Gaudiego, jednak wazna

*  ,Naturalny artefakt sakralny. [...] Acheiropoietos oznacza rzecz niewykonang ludzkimi rekami. Pozbawiony

autora przedmiot o oczywistej teologii’, J. Dukaj (2017), Katedra, Krakow, s. 87.
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role w jej kreacji miafa tez symbolika gotyckich katedr oraz kosciotéw. Utozsa-
mianie $wigtyni z cialem Chrystusa jest obecne w religii od praktycznie samych
jej poczatkow, co widoczne jest (oczywiscie na nieco innej przestrzeni) w opowia-
daniu Dukaja.

Elementy budowli metaforyzowane sg jako czesci gigantycznego ciata, wyréznione sg m.in.:
zebra, szkielet, grzebien, wnetrznoéci, krete jelita, strzepiaste pluca, pepowiny, siec zyl, tet-
nice, ledzwie, $ciegna, skéra czy szpony wiez (Czurko 2012, 72).

W tekscie wszystkie elementy, ktére stuzyly Dukajowi za inspiracje, przeni-
kajg sie i na siebie nachodza, tworzac calos¢. Symbolika wplywa tu na fizyczna
forme Katedry, czego efektem jest fakt, ze przedstawiona jest ona jako zZywy orga-
nizm oraz element natury. Czytelnikowi cigzko jest stwierdzi¢, gdzie konczy sig
budowla, a zaczyna cialo, a sam protagonista dostrzega w tym groze i niebezpie-
czenstwo tej formagji.

Z samych opiséw Katedry w opowiadaniu Dukaja wylaniajg si¢ bardzo wyraz-
nie cechy $wiadczace o jej organicznosci, a juz pierwsze spostrzezenia ojca Lavo-
nea wyraznie majg na celu wywarcie na czytelniku wrazenia, ze przypomina
ona zywy organizm. ,,Zamykam i otwieram oczy, i spada na mnie drapieznym
ptakiem, chuda szyja, rozlozone szeroko skrzydla wiez, kosciste szpony, szkielet
korpusu” (Dukaj 2017, 5). Poréwnanie Katedry do drapieznika wzmacnia uczucie
grozy, ktdre mozna wyczu¢ od tej budowli, a opisanie jej struktury przy uzyciu
stéw stuzacych do okreslania budowy Zywego stworzenia sprawia, ze odbiorca
moze mie¢ wrazenie, jakby miala ona zaraz zaatakowa¢ niespodziewajacego sie
niczego ojca Lavone’a. Mianem koscistych szponow i szkieletu korpusu zostaly
prawdopodobnie okreslone tuki oporowe stuzace za gléwny szkielet Katedry,
a ktore ze wzgledu na ich zywokrystng strukture mogty sprawia¢ wrazenie, jakby
zbudowane byly z kamiennych kosci. Szeroko roztozone skrzydta wiez wskazujg na
jej ogromny rozmiar, zarowno w pionie, jak i w poziomie. Opisanie iglicy Kate-
dry, ktéra znajduje si¢ na jej srodku, mianem chudej szyi sprawia, ze faktycznie
wyobrazi¢ mozna jg sobie jako drapieznego ptaka, ktory spoglada na protagoni-
ste z gory, co jeszcze bardziej poteguje poczucie bezradnosci wzgledem ogromu
i duszacej atmosfery, jaka roztacza wokot siebie ta struktura. Tak przedstawiony
obraz Katedry jest silnie nacechowany emocjonalnie, jej drapiezno$¢ wzmaga
poczucie zagrozenia oraz sprawia, ze czytelnik moze mie¢ wrazenie, jakoby Kate-
dra lada chwila miata go pochfona¢.

Gdy Lavone otrzymuje dostep do dokumentacji z procesu rozbudowy Katedry,
poréwnuje ja do filmu poklatkowego z zycia roélin. ,,Martwe, ale Zzywe” (Dukaj
2017, 85). Katedra, tak jak rodlina powoli rozrastata si¢ i zmieniata swojg forme.
Rozwdj, ktéry niewidoczny byt gotym okiem, duzo wyrazniej dostrzegalny byt
w dluzszym okresie czasu. U jego podstawy stala oczywiscie sama natura zywo-
krystu, ktéry w koncu tak jak rodlina zasadzany byl, aby przybra¢ zaprogramowana
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przez projektanta forme, ale tez w duzej mierze jej Zywa natura. Nawet w $wie-
cie fantastycznym, w ktérym technologia jest duzo bardziej rozwinigta, tego typu
procesy okazuja sie by¢ szokujace, gdyz w pewnym sensie kamien zamienia si¢
tu na oczach bohatera w zywy organizm.

Katedra zmienia si¢ z kamienia w zwierze. Nie oddech, ale co$ jednak porusza nig, istnieje
rytm - wielogodzinny, skomplikowany rytm - w ktérym zebra nawy gléwnej unosza sie
i opadaja, szpony wiez zaciskaja si¢ na prézni, falangi kostnych grzebieni stroszg si¢ i klada
ku krzyzowi, a krzyz, krzyz jest coraz wigkszy (Dukaj 2017, 85-86).

Przemiana, jaka nastgpuje, jest powolna, ale ciggla. Tak jak w naturze, w przy-
padku Katedry nie ma miejsca na zastoj, a rozwdj jest staly, bedzie trwal tak dtugo,
jak istnie¢ bedzie sama Katedra. Powolny rozrost katedry zostat opisany w sposéb,
ktory przywodzi na mysl proces oddychania ogromnej istoty, ktorej cialo unosi
sie i opada dzigki ruchowi organéw wewnetrznych. Polaczenie cech zywego
i martwego powoduje w Lavonie przerazenie i zagubienie, ktore nasila sie wraz
z coraz dluzszym obcowaniem z Katedra.

WNIOSKI

Obraz Katedry, jaki wykreowal Dukaj w swoim opowiadaniu, jest wyraznie po-
dzielony na dwa pola - przedstawienie Katedry jako zywego organizmu oraz
Katedry jako budowli, miejsca sakralnego, réwniez na poziomie symbolicznym.
Pomimo tego, w samym tekscie te dwa aspekty przenikajg si¢ i tworza obraz, ktd-
rego zlozonos¢ budzi w odbiorcy poczucie niepewnosci i napiecia. Symbolika re-
ligijna zostata tu wykorzystana w celu wykreowania fantastycznej budowli, ktéra
polaczyla elementy metafizyczne z organicznymi co sprawito, ze jest to niezwykle
niejednoznaczna formacja, umiejscowiona na pograniczu $wiata ludzi i kosmosu.

W tekscie zostaly uzyte silnie nacechowane emocjonalnie wyrazy oraz zabiegi
animizacyjne, antropomorficzne i animalizacyjne, ktére stuza do opisania struk-
tury ciala, a nie budowli. Sposdb, w jaki zostato napisane to opowiadanie oraz
perspektywa pierwszoosobowa, stawiaja czytelnika niemalze w tej samej pozy-
cji co protagoniste — Katedra jest dla niego Tajemnica, ktorej nigdy nie bedzie
w stanie pojac.
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Jakub Ujejski'

KOSMICZNA HIERARCHIA BOSKICH WPLYWOW

Streszczenie: Praca bada strukture boskich wplywéw w mitologii H.P. Lovecrafta, spogladajac na
wystepujace w niej bostwa poprzez podzial na Wielkich Przedwiecznych, Zewnetrznych Bogow
i Starszych Bogow, ale i kategoryzuje te istoty na bogéw bliskich, dalekich i pasywnych w kontekscie
ich wplywu na ludzi oraz wszech$wiat.

Stowa kluczowe: mitologia Lovecrafta, bostwa, hierarchie boskie, boskie wptywy

COSMIC HIERARCHY OF DIVINE INFLUENCES

Summary: The work examines the structure of divine influence in H.P. Lovecrafts mythology,
looking at the deities appearing therein through the division into the Great Old Ones, the Outer
Gods, and the Elder Gods, but also categorizing these beings as active, hidden, and passive gods in
the context of their influence on humans and the universe.

Keywords: Lovecraftian mythology, deities, divine hierarchies, divine influences

KOSMISCHE HIERARCHIE GOTTLICHER EINFLUSSE

Zusammenfassung: Die Arbeit untersucht die Struktur gottlichen Einflusses in der Mythologie
H.P. Lovecrafts, wobei die darin auftretenden Gottheiten anhand der Unterteilung in die Groflen
Alten, die Aufleren Gétter und die Alteren Gotter betrachtet werden, diese Wesen aber auch im
Kontext ihres Einflusses auf die Menschen und das Universum als aktive, verborgene und passive
Gotter kategorisiert werden.

Schliisselworter: Lovecraftsche Mythologie, Gottheiten, gottliche Hierarchien, gottliche Einfliisse

Mitologia stworzona przez H.P. Lovecrafta, znana tez jako Mitologia Cthulhu,
to fikcyjny system wierzen, istot, miejsc i kosmicznych wizji, ktére przewijaja
sie przez jego tworczos¢. H.P. Lovecraft byt jej autorem, lecz pragnal. by ten
fikcyjny wszech$wiat rozwijal si¢ i rost za sprawa innych pisarzy. Nie jest to sp6j-
na, uporzadkowana mitologia, lecz raczej zbiér powtarzajacych si¢ motywow
i elementow. Tworzg sugestywny i przerazajacy obraz rzeczywistosci jako czegos
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ogromnego, obcego i niepojetego dla ludzi - ten obraz stal sie podwalinami do
jego filozofii kosmicyzmu.

Krétko méwige, kosmicyzm opiera sie na idei, Zze humanizm jest iluzjg. Ludzka $wiado-
mo$¢, ludzka cywilizacja, ludzkie wartoéci i cata reszta skladajg si¢ na banke, ktéra nas ota-
cza i nie pozwala nam dostrzec, ze kosmos jest nam catkowicie obojetny. (Ciekawy wybor
stow Lovecrafta). Nie chodzi o to, ze jest koniecznie wrogi, chociaz moze si¢ tak wydawac.
Po prostu w rozleglym rozciagnieciu czasu i przestrzeni istoty ludzkie s niczym. Mamy
swdj czas na tej drobince planety, ale byly eony, zanim sie pojawili$émy, i beda eony, gdy juz
nas nie bedzie. Otchtan nas otacza®

Zgodnie z tg filozofia H.P. Lovecraft zakladal, ze ludzko$¢ nic nie znaczy
w poréwnaniu z pierwotnymi sitami, rzadzacymi nieskonczonym ogromem
kosmosu. Manifestacja tych niewyobrazalnych sil byly istoty, ktére mogly by¢
postrzegane zaréwno jako bostwa, jak i zwiastun wszelakiej zagtady. W zapoczat-
kowanym przez H.P. Lovecrafta, lecz ciaggle rozwijajacym si¢ uniwersum, stale
wprowadzane s3 nowe istoty boskie. Za najwazniejszych czlonkéw panteonu tej
mitologii uwazane sg bdstwa stworzone przez Lovecrafta oraz autoréw nalezacych
do ,Kregu Lovecrafta” (z ang. ,,Lovecraft Circle”). Do czlonkéw tej grupy zali-
cza sie pisarzy, z ktorymi utrzymywal on kontakt i ktérzy mieli wzajemny wplyw
na swoje dziela. Najwazniejszymi z nich s3: Robert Bloch, Clark Ashton Smith,
Robert E. Howard, Frank Belknap Long i August Derleth.

Pomimo kolektywnej natury tej mitologii, nalezace do niej bostwa moga by¢
zaklasyfikowane do jednej z trzech grup — Wielkich Przedwiecznych, Zewnetrz-
nych Bogéw lub Starszych Bogéw. Zwazywszy na wszechobecne w tekstach
Lovecrafta i jego nastepcow motywy zwigzane z filozofig kosmicyzmu, logiczne
wydawaloby sie zalozenie, Ze te istniejace poza naszym pojmowaniem istoty nie
zainteresowalyby sie pojawieniem sie¢ ani przeminieciem ludzkosci. Jednakze
wiele dziet osadzonych w $wiecie Lovecrafta opisuje wydarzenia, w ktérych zwykly
czlowiek doswiadcza tej kosmicznej obcosci i odmiennosci, ktorej dla wlasnego
dobra nie powinien poznaé. W wigkszosci przypadkéw osoby, ktore przetrwaty
takie spotkanie, popadaja w szalenstwo, probujac zracjonalizowa¢ to przezycie
wzgledem znanej im do tej pory rzeczywistosci. Tylko w nielicznych sytuacjach
poznanie czesci prawdy o sitach rzadzacych kosmosem nie skonczyto sie tragicz-
nie. Niebezpieczenstwo jest nieodfacznym elementem zglebiania wiedzy o tych
istotach, przebieg i rezultat prob zalezy jednak od natury i planéw danego bostwa.
Klasyfikacja boskich istot Mitologii Cthulhu poniekad okresla ich hierarchig, ale
tez i role we wszechswiecie. Jednakze sa to istoty niemozliwe do kompletnego
zrozumienia, zaréwno wzgledem ich dziatan, jak i samej istoty ich jestestwa.

2 C.R. Wiley (2017), Lovecraft’s Cosmicism: Why It Works and Why It Fails, 26 sierpnia, tt. wlasne, [dostep:
28.02.2025], dostep online: https://web.archive.org/web/20191226195628/https://www.patheos.com/blogs/
gloryseed/2017/08/lovecrafts—cosmicism-works—fails/.
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Wielcy Przedwieczni to bdstwa, ktére wladaly Ziemig na eony przed pojawie-
niem sie ludzi. Istoty te wciaz zyja, lecz sa uspione badz ukrywaja sig, czekajac,
az nadejdzie pora, by powrocic¢ i odzyska¢ Ziemig. Niektore z nich zyja i dzialaja
wsrod ludzi, co moze by¢ przyczyng kontynuowania przez nich kultu Wielkich
Przedwiecznych.

Nie nalezy réwniez sadzi¢, ze cztowiek jest najstarszym lub ostatnim sposréd wladcow
tego $wiata, ani ze zycie i jego substancja wystepuja w jednej, pospolitej postaci. Przed-
wieczni byli, Przedwieczni sg i Przedwieczni beda. Najpierwsi i najjasniejsi nie mieszkajg
w znanych nam przestrzeniach, lecz pomiedzy nimi, przeto sa niewymierni i dla naszych
oczu niewidoczni. [...] On wie, ktéredy ongi$ przeszli Przedwieczni i wie, ktéredy przejda
ponownie. On wie, po jakich ziemskich $ciezkach stapali, po ktdrych wciaz stapaja, i dla-
czego nikt stgpania Ich ujrze¢ nie moze. [...] Wielki Cthulhu jest Ich krewnym, a przeciez
i on widzi Ich jak przez mgle. Ia! Shub-Niggurath! Po plugastwie Ich poznacie. Trzymaja
reke na waszym gardle, a nie widzicie Ich; mieszkajg za$ tam gdzie wy, cho¢ zdaje sie wam,
ze za mocnym kryjecie sie progiem. [...] Czlowiek panuje tam, gdzie niegdy$ panowali Oni,
wkrotce Oni zapanujg tam, gdzie dzi§ panuje Czlowiek. Po lecie przychodzi zima, a po
zimie lato. Oni czekaja, cierpliwi i potezni, albowiem wroci czas Ich wladztwa’.

W Mitologii Cthulhu réwniez pojawiaja sie relikty Wielkich Przedwiecznych,
pochodzace migdzy innymi z prymitywnych plemion, ktére wcigz praktykuja
wiare w te bostwa. Kontakt z obiektem kultu moégt mie¢ niebezpieczne dla ludzi
skutki. W opowiadaniu Zew Cthulhu H.P. Lovecraft opisal stan rzezbiarza, ktérego
nachodzily wizje wywotlane nagla choroba, spowodowang kontaktem z bozkiem
przedstawiajagcym Cthulhu.

Goraczkujacy mlodzieniec snut dziwne majaki, o ktorych lekarz nie potrafit méwic¢ bez
drzenia. Znalazta si¢ wsrdd nich nie tylko tre$¢ wezeéniejszych snéw, ale tez obledna
wzmianka o idgcym czy toczacym si¢ przed siebie gigantycznym stworze ,,siegajacym nie-
ba”. Wilcox nie opisal go dokladnie ani razu, lecz z powtdrzonych przez doktora Tobeya
garstki obigkanczych stéw profesor wywnioskowal, Ze musi to by¢ éw nieopisany potwor,
ktorego Wilcox przez sen staral sie wyrzezbic*.

W tym samym opowiadaniu znajduje si¢ wspomnienie o obrzedach kultu
Wielkich Przedwiecznych, ktdre czcily owego bozka poprzez odprawianie ,,bluz-
nierczych” rytuatow.

Posazek, bozek, fetysz — cokolwiek to bylo — wpadl w jego rece kilka miesigcy wczedniej
podczas najazdu na otaczajace Nowy Orlean lesiste bagna, bedace jakoby siedliskiem
obrzedéw wudu; odprawiane tam rytualy okazaly si¢ tak osobliwe i odrazajace, ze po-
licjanci rychlo zdali sobie sprawe, iz maja do czynienia z wyjatkowo mrocznym, a przy

* H.P.Lovecraft (2012), Zgroza w Dunwich, w: Zgroza w Dunwich i inne przerazajgce opowiesci, wybor, przektad
ioprac. M. Plaza, Poznan, Vesper, s. 331-332.

*  Tenze (2012), Zew Cthulhu, w: Zgroza w Dunwich i inne przerazajgce opowiesci, wybor, przeklad i oprac.
M. Plaza, Poznan, Vesper, s. 95-96.
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tym zgola nieznanym kultem, nieskonczenie bardziej diabolicznym niz najczarniejsze
afrykanskie wudu®.

Zewnetrzni Bogowie zawdzieczaja swoje okreslenie miejscu swojego pano-
wania — Zewnetrznej Przestrzeni. Przestrzen ta znajduje si¢ w innym wymiarze,
odmiennym i oddzielonym od tego, ktéry zamieszkuje ludzkos¢. W swoich dzie-
fach H.P. Lovecraft nazywa ich ,Innymi Bogami’, jednakze to wlasnie okresle-
nie Zewnetrzni Bogowie przyjelo si¢ wrdd zwolennikow jego tworczosci. Istoty
te okredlane sg jako gorujace nad Wielkimi Przedwiecznymi, a ich natura wykra-
cza poza ludzkie rozumienie czasu i przestrzeni. Pomimo swojej niewyobrazal-
nej mocy wiekszo$¢ z nich zajmuje Zewnetrzna Przestrzen i nie jest w stanie jej
opusci¢, a swoje wplywy i plany realizuje przez posrednikéw. Mozna to zaobser-
wowa¢ w opowiadaniu H.P. Lovecrafta Zgroza w Dunwich, gdzie monstrualni,
potludzcy potomkowie Zewnetrznego Boga Yog-Sothota prébuja go przywotaé
na Ziemi¢ za pomocg rytuatu.

Najpierwsi i najjasniejsi nie mieszkaja w znanych nam przestrzeniach, lecz pomiedzy
nimi, przeto s3 niewymierni i dla naszych oczu niewidoczni. Yog-Sothoth zna brame. Yog-
-Sothoth jest bramg. Yog-Sothoth jest kluczem i straznikiem bramy. Yog-Sothoth jest prze-
szto$cia, terazniejszoscig i przysztoscia®.

Ich ogromna, prawie, ze nieskoficzona moc sprawia, ze uwaza si¢ ich za stwo-
rzycieli wszech§wiata. Nie s3 jednak istotami, ktére stworzyly go z premedyta-
cja i dbaja o jego losy. Ich twory sa przypadkowymi rezultatami ich mocy, jako
iz wiekszos¢ z nich jest bezmyslna, jakby ogarnieta szalenstwem. Brak intencji
w stworzeniu wszechswiata mozna wywnioskowac z jednego z przydomkoéw, ktore
nosi gléwny demiurg mitologii H.P. Lovecrafta — Azathoth, ,,Slepy Bég Idiota™.

Wielkie cywilizacje w calym Wszech$wiecie upadly pod naporem szalenstwa, zreduko-
wane do glebokiej pustki, jakby nigdy nie istnialy. I dalej nadeszta wielka czarna chmu-
ra — $miejac sig, rechoczac swoja demencja, szalone dudy, wykrzykujac swoja hatasliwa
melodie przeznaczenia przez wszystko, co istnieje, oglaszajac wszystkim rzeczom, aby
przygotowaly si¢ na przyjscie Chaosu, Sultana Demona, Najwyzszego Pana i Stworcy
Wszystkich Rzeczy®.

Wsréd Zewnetrznych Bogéw pojawia sie jednak posta¢ Nyarlathotepa
zwanego poslancem bogow. Istota ta nie jest ograniczona czasem i przestrzenia,
a - pomimo bycia Zewnetrznym Bogiem - przejawia wysoka inteligencje i spryt.

5 Tenze, Zew Cthulhu..., s. 99.

® Tenze, Zgroza w Dunwich..., s. 332.

7 H.P. Lovecraft, A. Derleth (1996), The Lurker at the Threshold, Carroll & Graf Publishers, New York,
th. whasne.

8 R.S. Cartwright (2000), Azathoth Awakening, w: ,,Cthulhu Cultus” nr 17, t. wlasne, [dostep: 28.02.2025]
http://www.epberglund.com/RGttCM/nightscapes/NS13/ns13fic04.htm.
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H.P. Lovecraft wielokrotnie wspomina pelniong przez niego funkcje: Inni Bogo-
wie, ktorych duszq i wystannikiem jest petzajgcy chaos Nyarlathotep®.

Obraz Starszych Bogoéw przedstawiony przez H.P. Lovecrafta jest niejedno-
znaczny, dlatego autorzy rozwijajacy jego mitologie przedstawiajg ich na wlasny
sposob. Nalezacy do Kregu Lovecrafta August Derleth przedstawial ich jako
bdstwa stojace po stronie dobra i wspierajace ludzi. W jego dzietach Starsi Bogo-
wie walczg z sitami zta w postaci Wielkich Przedwiecznych. Pisze, ze udato im si¢
ich powstrzymac i uwiezi¢ w kosmicznych i morskich odmetach.

[...] blagam was, przyjdzcie w nocy i zamknijcie portal, aby nie przyszli inni, ktorzy nie
powinni kroczy¢ z ludzmi, gdyz zto Wielkich Przedwiecznych jest zbyt wielkie dla takich,
jakimi jestesmy, jesli nawet Wy, Starsi Bogowie, nie zniszczyliscie ich, ale jedynie uwiezili-
$cie w tych przestrzeniach i glebinach, w ktérych kamienie siegaja czaséw waszych Gwiazd
i waszego Ksigzyca'.

Inny z czlonkéw Kregu Lovecrafta — Lin Carter, przedstawil historie Star-
szych Bogow, gdzie uczynil ich twércami Zewnetrznych Bogéw, ktérzy mieli by¢
niewolnikami, majacymi urodzi¢ ras¢ ustugujaca Starszym Bogom, czyli Wielkich
Przedwiecznych. To wydarzenie moze ttumaczy¢ ich konflikt. Jako pierwszych
stworzyli Azathotha i Ubbo-Sathle - pare analogiczng do Adama i Ewy. Ci jednak
zbuntowali si¢ i przedostali sie do naszego wymiaru wraz z planetg Ziemia.

Wedlug relacji von Junzta planeta Ziemia pierwotnie wcale nie byla czescia tego fizycznego
wszech$wiata, lecz powstala w innym, calkowicie obcym planie lub wymiarze bytu, w kto-
rym rasa dobroczynnych bdstw znanych jako Starsi Bogowie byta najwyzsza. Starsi Bo-
gowie, na samym poczatku czasu, postanowili stworzy¢ podrase mniejszych bytéw, ktdre
mialy by¢ ich niewolnikami i w ten sposéb powotali do zycia blizniacze potwory, Azatho-
tha i Ubbo-Sathle. Te dwie istoty, ktére wydawaty sie by¢ androgyniczne lub wielopiciowe,
mialy da¢ poczatek hordzie pomniejszych bozkow, ktérzy mieli stuzy¢ Starszym Bogom.
Ale Azathoth i Ubbo-Sathla zbuntowali si¢ przeciwko swoim panom i to Ubbo-Sathla
ukradl Bogom t¢ eonowg biblioteke kamiennych tablic z wyrytymi hieroglifami, Starsze
Zapisy, ktore ukryt w swoim szarym, o$wietlonym mieszkaniu Y'qaa, gleboko w ziemi. Kie-
dy Starsi Bogowie powstali w swoim gniewie, aby odszuka¢ miejsce, w ktérym ukryta byla
niepamietna biblioteka, Ubbo-Sathla przywotal kosmiczne moce, ktorych nauczyt sie, stu-
diujac Zapisy, a Ziemia i jej pierwotni mieszkancy spadli ze swojego pierwotnego planu lub
wymiaru do naszego wlasnego wszech$wiata, a niedlugo potem podazyli za nimi Azathoth
i pierworodni z jego potomstwa, Nyarlathotep, Yog-Sothoth, Cxaxukluth i jeszcze inne
pierwotne byty. Wedtug von Junzta Ziemia znalazta si¢ w naszym obecnym wszeché$wiecie
»hiezliczone miliardy eondéw temu”"".

Ta kategoryzacja bostw w Mitologii Cthulhu pozwala na jedynie powierz-
chowne scharakteryzowanie tych istot. Ich dziwno$¢ i obco$¢ sprawiaja, ze

° H.P. Lovecraft (2014), W poszukiwaniu nieznanego Kadath, Torun, Wydawnictwo C&T, s. 7.
10" Tenze, A. Derleth, The Lurker...
" A. Derleth (2006), The Horror in the Gallery, w: Xothic Legend Cycle, Chaosium Inc., tt. wlasne.
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zastosowany podzial w niektorych przypadkach jest nieprecyzyjny. Religioznaw-
stwo przedstawia alternatywne podejscie do okreslenia jestestwa bostw. Wyrdznia
ono trzy rodzaje bostw, biorac pod uwage ich wptyw na ludzkos¢ — Deus praesens
(fac. bég obecny), Deus absconditus (lac. bog ukryty), Deus otiosus (fac. bog
pasywny). Kategorie te nie s3 analogiczne do podzialu béstw z Mitologii Cthulhu,
co pozwoli na ich lepsze zrozumienie.

Bog obecny - bog, ktéry aktywnie dziata wséréd ludzi. Uczestniczy w ich
zyciach oraz wchodzi z nimi w interakcje nie tylko poprzez dzieto swojego stwo-
rzenia. Moze tez manifestowaé obecno$¢ poprzez boskie interwencje, cuda
i wysluchiwanie modlitw. Jezeli definicja boga obecnego dotyczylaby jedynie
aspektu fizycznego, to wszyscy Wielcy Przedwieczni mogliby zosta¢ tak nazwani.
W opowiadaniu Zew Cthulhu H.P. Lovecrafta Cthulhu zaréwno zsyla wizje na
mlodego rzezbiarza, jak i ukazuje si¢ w swojej fizycznej postaci. Wielcy Przed-
wieczni posiadaja zardwno namacalne formy, jak i znajdujg si¢ na Ziemi wéréd
ludzi. Jednakze Marco Rocco zwraca szczegdlng uwage na pelng nature boga obec-
nego: [...] deus praesens, nie tylko w znaczeniu ,boga na Ziemi”, ale takze ,,btogo-
stawionego bostwa, ktére pomaga ludziom™?. Biorac to pod uwage, Starsi Bogowie,
ktérzy dbaja o dobro ludzkosci, moga zosta¢ uznani za bogéw obecnych.

Bog ukryty - bog ten znajduje si¢ poza sferg ludzkiego poznania i doswiadcze-
nia. Dziala w otaczajacym nas $wiecie, nie dajac niepodwazalnych dowodéw na
swe istnienie.

Pojecie ,Boga ukrytego” (Deus absconditus) wyraza przeswiadczenie o tym, ze Bog jest
istotg nieskonczenie przerastajacg cztowieka pod wzgledem doskonatoéci, dlatego niemoz-
liwe jest nie tylko pelne poznanie Go, lecz takze, a moze przede wszystkim, zrozumienie
sposobow Jego dzialania oraz wskazanie wyraznych §ladow Jego aktywnosci przynajmniej
w niektorych, szczegélnie trudnych do zrozumienia i zaakceptowania sytuacjach. Pojecie
to jest ,,zapisem” pierwotnego sposobu do$wiadczania Boga przez ludzi nalezacych do tej
tradycji. To pierwotne do$wiadczenie staje sie jednak szczegolnie wazne w obliczu pytania
o zlo i doswiadczenie Bozego milczenia w kontekscie do$wiadczanego zfa'.

Za bogéw ukrytych mozna uzna¢ Bogéw Zewnetrznych, takich jak
Yog-Sothoth. W opowiadaniu H.P. Lovecrafta Zgroza w Dunwich pojawia si¢
dwoch synéw Yog-Sothotha, ktorzy wierza, ze wypelniaja jego plan, majacy na
celu przyzwanie go. Béstwo to jednak nie chroni ich od zguby, zgadzajac si¢ na
zlo, ktére ich spotyka.

Bog pasywny — wedlug tego boga jego gléwna rola zostala spetniona. Bég ten
pelni funkcje demiurga, ktéry porzucil swoje dzielo. Jak pisze Mircea Eliade:

2 M. Rocco (2017), Ottaviano Augusto nella panegiristica tardoantica. Dal deus praesens latino-ellenistico alla

teologia politica cristiana, w: ATHENAEUM Studi di Letteratura e Storia dellAntichita," Universita' di Pavia,
th. Google translate.

'3 M. Holda (2019), Etapy zycia bogéw. Rola pojecia Deus absconditus we wspotczesnej mysli judeochrzescijatiskiej,
w: ,Przeglad Religioznawczy” 2 (272), Uniwersytet Papieski Jana Pawta IT w Krakowie, s. 65.
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[...] wielki bog niebianski, najwyzsza istota, stworca wszechmocny, spelnia nieznaczna tyl-
ko role w zyciu religijnym plemienia. Jest on zbyt daleko lub jest za dobry, aby potrzebowa¢
kultu w pelnym tego stowa znaczeniu; wzywa sie go jedynie w ostatecznym wypadku'.

Przykladami tego bostwa moga by¢ zaréwno Starsi Bogowie, ktdrzy stworzyli
wszech$wiat, jak i dwie stworzone przez nich istoty — Azathoth i Ubbo-Sathla.
Przez ich zbuntowanie si¢ i ucieczke, powstata Ziemia, ktora zamieszkujg zaréwno
ludzie, jak i ich potomkowie — Wielcy Przedwieczni. Zadne z nich jednak nie
ingeruje w losy tego dzieta, przebywajac na zewnetrznych przestrzeniach poza
granicami naszego wymiaru.

Istoty boskie w mitologii H.P. Lovecrafta ksztaltuja hierarchie, w ktorej ludz-
ko$¢ w poréwnaniu z pozostatymi sitami, jest niemalze nic nieznaczaca. Na szczy-
cie tego porzadku mozna wyrdzni¢ bostwa, wykreowane zaréwno przez samego
H.P. Lovecrafta, jak i pisarzy nalezacych do ,Kregu Lovecrafta” W hierarchii
tych bogow najwyzej znajduja sie Starsi Bogowie, ktorzy stworzyli Zewnetrznych
Bogdéw - drugich pod wzgledem waznosci. Ponizej nich figuruja ich dzieci, Wielcy
Przedwieczni. Boskie wplywy tych istot sa wielokrotnie opisywane w Mitach
Cthulhu. Przykladami ich wplywu sa miedzy innymi: istnienie kultow zwigza-
nych z Wielkimi Przedwiecznymi i Zewnetrznymi Bogami, odprawianie rytuatow
ku ich czci, a takze bezpo$rednie dzialanie tych bostw. Skategoryzowanie bostw
z Mitologii Cthulhu zaréwno jako Wielkich Przedwiecznych, Zewnetrznych
Bogow i Starszych Bogow, jak i na bogéw aktywnych, bogéw ukrytych i bogéw
pasywnych wykazalo podobienistwa obcej i wykreowanej na niepojmowalna
mitologii do znanych nam religii i ustalen nauk religioznawstwa. Cho¢ H.P. Love-
craft tworzyl bogdéw swojego $wiata literackiego, kierujac si¢ filozofig kosmicy-
zmu, ich egzystencja odzwierciedla uniwersalne elementy ludzkiej duchowosci.
Badania nad Mitologia Cthulhu w kontekscie nauk religioznawczych nie tylko
zglebiaja inspiracje i proces tworczy H.P. Lovecrafta, ale réwniez potwierdzaja, ze
nawet najbardziej odlegte i obce wizje boskos$ci wcigz mogg wpisywac sie w znane
nam schematy dotyczace religijnosci.
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LEKSYKA RELIGIINA, JEZYK | DYSKURS RELIGIINY
W PODRECZNIKU RPG ,MONASTYR"

Streszczenie: Tematem prezentowanej analizy stalo si¢ wykorzystanie leksyki religijnej, jezyka (sty-
lu) religijnego i dyskursu w podreczniku do narracyjnej gry fabularnej Monastyr. Celem analizy jest
okreslenie sposobu wykorzystania istniejacych juz zasobow leksykalnych w systemie jezyka polskie-
go do kreowania wizji $wiata dark fantasy w podreczniku, ze szczegélnym uwzglednieniem aspektu
religijnego tego $wiata.

Stowa kluczowe: leksyka religijna, jezyk religijny, dyskurs religijny, podrecznik RPG, kreacja swiata

RELIGIUS LEXIS, LANGUAGE AND DISCOURE IN THE RPG
HANDBOOK ‘'MONASTERY"

Abstract: The use of religious lexis, language (style) and the discourse in the handbook for the
narrative role-playing game Monastyr became the subject of the presented analysis. The aim of the
analysis is to determine the way in which existing lexical resources in the Polish language system
are used to create a vision of the dark fantasy world in the handbook, with a particular focus on the
religious aspect of this world.

Keywords: religious vocabulary, religious language, religious discourse, RPG handbook, world
creation

RELIGIOSE LEXIK, SPRACHE UND DISKURS IM RPG-HANDBUCH

Abstrakt: Gegenstand der vorliegenden Analyse ist die Verwendung von religiosem Vokabular,
religiéser Sprache (Stil) und Diskurs im Handbuch zum narrativen Rollenspiel Monastyr. Ziel
der Analyse ist es, herauszufinden, wie vorhandene lexikalische Ressourcen des polnischen
Sprachsystems genutzt werden konnen, um im Lehrbuch eine Vision einer dunklen Fantasiewelt zu
schaffen und dabei insbesondere den religiosen Aspekt dieser Welt hervorzuheben.

Schliisselworter: religioses Vokabular, religiose Sprache, religiéser Diskurs, RPG-Handbuch,
Weltenerschaffung
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Tematem prezentowanej analizy stalo si¢ wykorzystanie leksyki religijnej, jezyka
(stylu) religijnego i wlasciwego tej wspolnocie komunikatywnej dyskursu w pod-
reczniku do narracyjnej gry fabularnej Monastyr. Celem analizy jest okreslenie
sposobu wykorzystania istniejacych juz zasobow leksykalnych w systemie jezyka
polskiego do kreowania wizji $wiata dark fantasy w podreczniku, ze szczegdlnym
uwzglednieniem aspektu religijnego tego $wiata. Podrecznik gry RPG jako para-
tekst wobec sesji growej® stuzy za podstawe §wiata wyobrazonego - zawiera wyja-
$nienie jego zatozen ideowych, istniejacych w nim struktur spotecznych i postaci,
specyfiki przestrzeni i czasu (w sensie fizykalnym i spolecznym) oraz historii,
tradycji i terazniejszosci. Znajduje si¢ w nim specyficzny dyskurs religijny, jezyk,
styl i leksyka wlasciwe niefikcyjnym wspoélnotom wyznaniowym. Wyznaczniki je-
zykowe swoistej wspolnoty komunikatywnej sg uzyte w podreczniku w zupelnie
innym celu pragmatycznym niz pierwotnie wlasciwy wspdlnocie wyznaniowej -
stuza wykreowaniu wrazenia obcosci, odmiennosci i grozy.

POJECIA JEZYKA, STYLU, DYSKURSU RELIGIINEGO

Na poczatku warto przywola¢ podstawowe pojecia jezyka i dyskursu religijne-
go oraz leksyki religijnej, poniewaz funkcjonuja one w réznych kontekstach ba-
dawczych. Jezyk religijny jest rozumiany jako osobna odmiana, wyrézniajaca sig
w jezyku ogoélnym dzigki specyficznemu, wlasnemu zasobowi leksykalnemu, re-
alizowana w okreslonych gatunkach tekstu, typowa dla zachowan komunikacyj-
nych w kontekscie religijnym. Istnienie jezyka religijnego w okreslonej narodowe;j
czy etnicznej wspolnocie komunikatywnej nie jest oczywiste, poniewaz pozo-
staje on w zwigzku z wyksztalceniem si¢ w jej obrebie wspolnot wyznaniowych.
W Polsce uczeni poswiadczajg jej istnienie juz od doby staropolskiej, poniewaz
w przewaza poglad, iz jezyk polski powstawal w X wieku, a za symboliczng date
uznaje sie date chrztu Polski (966 r.). Polski jezyk religijny przejawial si¢ woéwczas
w pierwszych dokumentach pisanych, w ktorych utrwalony zostat jezyk staropol-
ski: kazaniach, tlumaczeniach Biblii, zwlaszcza psalterza, piesniach religijnych,
modlitwach. Uczeni zaobserwowali odmienno$¢ tego jezyka wobec pozostatych
rejestrow polszczyzny (np. odmiany potocznej, naukowej), wynikajaca ze specyfi-
ki tematycznej i pragmatycznej.

Na poczatku nie méwiono o odrebnym jezyku religijnym, np. Teresa Skuba-
lanka wskazywata na styl modlitewno-biblijny®, Stanistaw Rospond nazwal go
kodem religijnym albo polszczyzng koscielng®, Leszek Kolakowski okreslal go

> M. Uzdzicka (2019), Podrecznik do gier fabularnych jako paratekst, ,,Kesmxesna ncropuja’, nr 51(168), s. 179-
197, taz, Paratekst w badaniach lingwistycznych (rekonesans badawczy), w: M. Ruszczynska, 1. Patucka-Czerniak,
red. (2024), Pigédziesigt lat zielonogérskiej polonistyki. Ksigga jubileuszowa, Zielona Gora, s. 291-303.

> T. Skubalanka (1984), Historyczna stylistyka jezyka polskiego, Wroctaw—Warszawa-Krakow-Gdansk-Lodz.

* S. Rospond (1985), Kosciét w dziejach jezyka polskiego, Wroctaw.
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jezykiem sacrum?®. Od konca lat 80. XX wieku upowszechnilo si¢ w lingwistyce
polskiej mowienie o jezyku religijnym® lub, nieco pdzniej, o dyskursie religijnym’.
Dominujace stalo si¢ postrzeganie tego zjawiska nie z powodu specyficznej formy
jezyka (np. gramatyki, skladni czy leksyki), ale ze wzgledu na funkcje, jaka petni
oraz spolecznos¢, ktdrej potrzeby zaspokaja.

Jezyk, styl czy dyskurs religijny pozwala tworzy¢ teksty specyficzne pod wzgle-
dem gatunku, tematu (przestania moralnego, w ktérym ujawnia si¢ okreslony
$wiat wartosci) oraz kontekstu (a zwlaszcza struktury spoteczno-kulturowej, ktérg
odzwierciedla). Leksyka religijna pojawia sie w pierwszej kolejnosci w tworzonych
we wspdlnotach religijnych tekstach nabozenstw, liturgii czy modlitw. Te za$, jako
z zalozenia teksty uzytkowe, posiadaja specyficzng estetyke i bywaja zaliczane do
tekstow artystycznych. Przenika ona do jezyka codziennego, potocznego i wtedy
zdarza sie, ze czg$ciowo lub w pelni traci swoja pierwotna wi¢z semantyczng ze
$wiatem wiary, a zachowuje znaczenia wypracowane kulturowo.

Podstawg calego tego procesu jest powstanie w obrebie danej wspolnoty narodo-
wej wspolnoty wyznaniowo-kultowej®. Jest nig grupa ludzi, ktorzy za pomoca jezyka
zaspokajaja swoje potrzeby wyzsze, zwigzane z wyobrazeniem sacrum i profanum.
Wypracowane przez dane wspolnoty zwyczaje jezykowe moga by¢ wtérnie prze-
niesione do $wiata fikcyjnego. W grach RPG taka wspdlnota wyznaniowa moze
stanowic cze$¢ swiata przedstawionego, moze takze stac sie fundamentem wyobra-
zenia calej wirtualnej rzeczywistosci. W grach stylizowanych historycznie, na wieki
dawne, nawigzania do wspdlnot religijnych moga wynikac¢ z obecnosci tych wspol-
not w dawnych strukturach spolecznych. Materialem ilustracyjnym tego zjawiska
stal si¢ polski podrecznik do gry RPG, wydany na poczatku XX wieku. W analizo-
wanym materiale wszystkie te zjawiska zachodzg réwnoczesnie.

MATERIAL ZRODLOWY

Prezentowane opracowanie powstalo na bazie podrecznika do narracyjnych gier
fabularnych (gier wyobrazni, role-playing games, RPG) ,,Monastyr. Fabularna gra
dark fantasy” autorstwa Ignacego Trzewiczka, Michala Oracza i Marcina Blachy,
wydanej najprawdopodobniej w 2003 r. (bez daty wydania)®. Podrecznik ten opi-

5

L. Kotakowski (1991), O wypowiadaniu niewypowiedzianego: jezyk i sacrum, ,,Jezyk a Kultura” Funkcje jezyka
i wypowiedzi, red. J. Bartminski i R. Grzegorczykowa, t. IV, Wroclaw.

¢ M. Karpluk, J. Sambor, red. (1988), O jezyku religijnym, Lublin; I. Palucka-Czerniak (2000), Czy istnieje jezyk
religijny?, ,,Jezyk Polski’, nr 3/4, s. 176-184.

7 M. Makuchowska (2013), Styl religijny, w: Style wspélczesnej polszczyzny. Przewodnik po stylistyce polskiej,
red. Ewa Malinowska, Jolanta Nocon, Urszula Zydek-Bednarczuk, Krakéw, TAIWPN Universitas, s. 489.

8 Por. S. Borawski (2005), Podstawy idei poznawczej studiéw nad dziejami uzywania jezyka. Esej o diachronii,
w: S. Borawski et al., Rozprawy o historii jezyka polskiego, Zielona Gora, s. 26.

® J.Z. Szeja (2004), Gry fabularne - nowe zjawisko kultury wspolczesnej, Krakow, Wyd. Rabid, s. 24.
Zob. tez A. Mochocka (2017), Swiat i historia — Monastyr: fabularna gra dark fantasy, w: Narracje fantastyczne,
red. K. Olkusz, K.M. Maj, Krakéw, s. 501-518.
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suje specyficzny $wiat, ogdlnie w tytule okreslony jako dark fantasy. Okreslenie
to zapowiada polaczenie elementéw fantastycznych, nadprzyrodzonych z horro-
rem w celu wywotlania grozy. Cato$¢ koncepcji nawiazuje jednak do realiéw $wia-
ta nowozytnego, raczej z przetomu XVIII i XIX wieku.

Swiat zarysowany w podreczniku ma $cisle okre$long strukture: zawodows,
spoleczng, ekonomiczng, militarna, w centrum ktorej stoi wspdlnota wyzna-
niowa. Poniewaz caly koncept $wiata gry opiera si¢ na stylizacji na dawne wieki,
epoke szlachecka, powies¢ plaszcza i szpady, a akcja osadzona jest w realiach
krajow kulturg zblizonych do europejskich, to elementem stylizacji jest tez wpisa-
nie w strukture spoleczng wspdlnoty wyznaniowej wzorowanej na Kosciele kato-
lickim. Wspoélnota wyznaniowa tworzy podstawowy mit zalozycielski, o ktérym
czytamy juz na pierwszej stronie wlasciwego tekstu: ,,Ksieza méwia, ze $wiat nie
zostal stworzony dla ludzi” (s. 4) i dalej, Ze mial naleze¢ do Rodian. Wyznawana
w calym Dominium wiara nosi miano karianizmu (s. 97). Z deklaracji autorow
wynika, Ze ideologia i struktura wspoélnoty wyznaniowej nie s tozsame z chrze-
$cijanstwem (s. 97).

METODA BADAWCZA

Postawg analizy stala si¢ obserwacja stownictwa uzytego w podreczniku w celu
nazwania Boga, Kosciola i jego czlonkéw oraz podstawowych prawd wiary. Ba-
danie zostalo ograniczone do nazw istot nadprzyrodzonych wlasciwych dla wiary
uznanej w podreczniku za jedynie prawdziwa, proroka i ludzi ja wyznajacych.
W tym wlasnie obszarze mozna zobaczy¢ zjawisko przejmowania i wykorzysty-
wania leksyki typowej dla realnie istniejacych wspolnot wyznaniowych oraz prze-
ksztalcenia jej znaczenia. Prezentowana leksyka stanowi przykladows ilustracje
stownictwa i frazeologii wykorzystanej w podreczniku do wykreowania $wiata
opartego na wspdlnocie wyznaniowej. Daje si¢ ja pogrupowac w trzy podstawowe
zespoly: 1. leksyka oddajaca podstawowe, ideowe zalozenia systemu religijnego,
2. nazwy czlonkéw spolecznodci oraz miejsc (zwlaszcza miejsc kultu), 3. nazwy
rytualéw, obyczajow i zwyczajow, w tym komunikacyjnych (aktéw mowy i gatun-
kow tekstow).

PODSTAWOWE ZALOZENIA SYSTEMU RELIGIINEGO MONASTYRU

Koncepcja Boga — Stworcy, istot nadprzyrodzonych i synéw Boga

Nazewnictwo wykorzystywane do opisania $wiata metafizycznego i jego wy-
znawcow wigze sie $cidle z okreslonym podejsciem filozoficznym, stanowigcym
fundament wiary. Najistotniejsze dla kreacji $wiata uwzgledniajacego aspekt re-
ligijny jest nazwanie istot najwyzszych. W Monastyrze, w ktérym nad pierwot-
nym, niejako naturalnym politeizmem dominuje monoteizm, pojawiaja si¢ cztery
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okreslenia boga: Najwyzszy (s. 238), Stwérca (s. 4), Jedyny (s. 4), Bog (s. 221)"°. Au-
torzy wykreowanego $wiata nie nadaja bogu imienia. W toku narracji wyjasniaja,
ze nikt go nie zna, imi¢ boga jest zatem tajemnicg. Leksem rod w dawnym jezyku
ma znaczy¢: Jedyny (s. 221).

Wirod istot posiadajacych boska moc, dang przez stwdrce, sa Rodianie, okre-
Slani jako istoty wspaniate (s. 4), synowie (studzy) Jedynego Boga (s. 221). Ich
nazwa pochodzi od leksemu rod, do ktérego dodano przyrostek -ianin. Wséréd
istot zywych istoty te wyréznia posiadanie duszy. Koncepcja duszy jest bazowa dla
wyobrazenia $wiata gry. Swiat kreowany w grze ma charakter binarny: sity dobra
(Jedynego) przeciwstawione sg sifom zta (Ciemnosci).

W tworzeniu opowiesci o poczatkach $§wiata bardzo istotne jest zatem wyobra-
zenie jedynego Boga i $wiata zamieszkalego przez Rodian, obcujacych z nim
w katedrach. W opisie pojawiaja si¢ polaczenia wyrazowe straci¢ wiarg w Stworce
(s. 234), stang¢ w plomieniach (s. 237 — dotyczy kosciolow), istoty upadte (s. 164),
zy¢ wiecznie (s. 164), stac sie godnymi taski (s. 164).

Koncepcja duszy

Koncepcja duszy (s. 48) jest strategiczna dla wyobrazenia $wiata Monastyru.
Ma ona by¢ typowa dla ludzi i stanowi¢ facznik miedzy czlowiekiem i Bogiem oraz
zapewnia¢ ludziom nie§miertelno$¢, rozumiang jako mozliwo$¢ odradzania sie
lub w efekcie koncowym zycie wieczne z bogiem. Jest przeliczana na punkty, staje
sie moneta, ktorg placi sie za czary i magiczne umiejetnosci (s. 134, 251). Kon-
cepcja $wiata wiary splata si¢ z mechanikg gry. Leksyka stuzaca przedstawieniu
nowego $wiata stanowi jednoczesnie podstawe tworzenia terminéw o charakterze
technicznym. Uzywane s3 polaczenia wyrazowe, takie jak: poswigci¢ zbawienie
niesmiertelnej duszy (s. 114), walka o dusze (s. 134), ocalenie duszy (s. 146), za-
przedanie duszy (s. 134), zniewolenie ludzkiej duszy (s. 145), zguba swojej duszy
(s. 135), odda¢é swg Duszg Ciemnosci (s. 156), przeklgé wltasng dusze (s. 134), sprze-
da¢ swojg dusze demonom (s. 134), skaza( siebie na wieczne potepienie (s. 137),
porwaé dusze (s. 136). Z koncepcja duszy zwigzane jest takze wyobrazenie wolnej
woli: wolny wybdr czlowieka (s. 135). Zadne z tych potaczeni leksykalnych nie po-
chodzi z Biblii, ale poszczegdlne pojecia s3 uzywane w kosciotach chrzescijan-
skich (np. zbawienie, dusza, zniewolenie, zaprzedanie, zguba, ciemnos¢, przekla¢,
potepienie, wybdr). Autorzy podrecznika wykorzystuja je do opisu nowej kon-
cepcji $wiata oraz mechaniki gry i na jej potrzeby wprowadzaja takze trzy nowe
pojecia: test utraty Duszy (s. 148), punkty Duszy (s. 148) oraz uwolnienie duszy od
klgtwy, co jest mozliwe poprzez powrdt do wiary, odrzucenie zla, cierpienie i od-
nalezienie kamienia filozoficznego (s. 143). Zachodzi zatem modyfikacja zasobu

' Pisownia nazw przyjeta zostala za zrédlem.
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leksykalnego jezyka religijnego, przeksztalcenie znaczen poszczegélnych wyra-
zOw oraz stworzenie nowych poje¢, nieobecnych w realnej komunikacji wspol-
noty wyznaniowe;j.

Koncepcja wiary, zbawienia i potepienia

Wraz z pojeciem duszy pojawia sie idea zbawienia (s. 114) i potepienia (wyrazona
leksemami potepi¢ sie po wsze czasy, s. 134, po sSmierci czeka go tylko potepienie,
s. 21), zycia wiecznego (s. 134) i Zycia doczesnego (s. 146). W systemie pojawiaja
sie leksemy okreslajace miejsca zycia po $mierci: piekto (166), raj, niebo (s. 170).
Zycie w zgodzie z wiarg jest gwarancja zbawienia (s. 21). Postepowanie niezgodne
z regutami wiary wiaze sie z pojeciem grzechu (uzywane sg wyrazy grzech, s. 50,
74, grzesznik, s. 257, grzechy ojcow, s. 75, pycha, s. 74). Wiara w magie i rytualy
magiczne okreslana jest jako hofdowanie zabobonom (s. 134). Niewlasciwe prze-
konania nazwane sg przesgdami (s. 236). Wszystkie przywolywane tu leksemy
i frazeologizmy sg uzywanie w dyskursie religijnym wspolnoty wyznaniowej Ko-
sciola katolickiego. Zaczerpniecie z tradycji ma zatem charakter odtworczy.

OKRESLENIA POSREDNIKOW MIEDZY BOSTWEM A LUDZMI ORAZ
ICH SPUSCIZNY

Podobnie odtwdrcze jest wykorzystanie nazw posrednikéw miedzy bostwem
aludzmi oraz ich spuscizny. Uzywa sie tu leksemow takich jak prorok (s. 4), nauka
(s. 5), Ksigga Proroka (s. 5), Komentarze (s. 90), czyli Pisma Proroka (s. 251). Pod-
stawe wiary i moralnosci stanowia pisma Ojcow i Doktoréw Kosciota (s. 251), kro-
niki koscielne (s. 90) oraz zywoty swietych (s. 218). Nowe natomiast jest okreslenie
Pisma Katedr, czyli Katedralia (s. 251). Wyraz katedralia stanowi tu neologizm,
utworzony od stowa katedra poprzez dodanie przyrostku -alia, jak np. w wyrazach
teatralia, juwenalia, sakramentalia. Spos6b wytworzenia nowego stowa polega na
dodaniu koncowki liczby mnogiej, typowej dla rzeczownikéw majacych w liczbie
pojedynczej koncowke fleksyjna -um, czyli zapozyczonych z jezyka lacinskiego.

Odwzorowanie struktury spotecznej Kosciota katolickiego prowadzi autoréw
do wytworzenia w $wiecie Monastyru katalogu $wietych wraz z krétkim opisem
ich zycia — powstajg Zywoty $wietych, czyli opisy postaci stylizowane gatunkowo
na opisy hagiograficzne. Przywolanie tego gatunku w podreczniku RPG stanowi
wyraz nasladowania dyskursu religijnego dawnych epok.

NAZWANIA STRUKTURY WSPOLNOTY WYZNANIOWEJ -
INSTYTUCJA KOSCIOLA

W $wiecie ludzi — potomkéw Rodian zamieszkujacych Dominium, scalonych
w jedna wspolnote wyznaniows, istnieje Kosciot jako instytucja ponadpanistwowa,
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na czele ktdrej stoi papiez. Jej cztonkowie naleza do stanu duchownego (s. 91),
bazujacego na trzech filarach. Pierwszy z nich tworza ksigza (potoczne okresle-
nie czlonkdéw instytucji w hierarchii koscielnej, s. 44). Drugi — zakony, w ktérych
przebywaja zakonnicy (s. 80) i mnisi (s. 44). Trzeci stanowi Inkwizycja, skladajaca
sie z inkwizytoréw (s. 44). Wszystkie okreslenia hierarchii koscielnej, czlonkéow
struktury administracyjnej, specjalnych wewnetrznych instytucji oraz petnionych
przez nich funkcji s3 zaczerpnigte z historii i terazniejszosci Kosciota katolickiego.

Istotng réznice w stosunku do realiéw stanowi fakt, ze w systemie gry wpro-
wadzone zostaje kaptaristwo kobiet (s. 251, s. 48). W podreczniku pojawiaja sie
jeszcze dwie innowacje: autorzy tworza posta¢ kuratora katedry, wspotodpowie-
dzialng z biskupem za ten obiekt. Ma nia by¢ anonimowa osoba, szpieg, dyplo-
mata (s. 251). Wprowadzony jest takze specjalny rodzaj waluty, pierscienie, ktore
stanowig wlasnos$¢ biskupow (s. 80). W podreczniku nie pojawiajg sie natomiast
takie wyrazy jak pop, batiuszka, pastor, nazywajace duchownych innych odta-
mow chrzescijanskich. Nie padajg takze wyrazy apostol, katecheta czy prezbiter,
by¢ moze zbyt wyspecjalizowane jak na potrzeby wyobrazonego swiata. Nazwy
0sob petnigcych funckje we wspolnocie wyznaniowej sg zatem typowe, odtwor-
cze, powszechnie znane.

OKRESLENIA PRZESTRZENI FIZYCZNEJ W STRUKTURZE KOSCIELNEJ
| SYMBOLE RELIGIINE

Identycznie postepuja takze autorzy podrecznika przy wykorzystaniu nazw
przestrzeni fizycznej oraz symboli religijnych. Punktami ogniskujacymi zycie
w $wiecie Monastyru, po upadku Rodian, sa miejsca, w ktérych dawniej prze-
bywal Bdg, a teraz przebywaja i pracuja wierni mu ludzie. Nazywane sg wyraza-
mi: monastyr (w WSJP w znaczeniu ‘klasztor prawostawny lub greckokatolicki,
w podreczniku za$ jako zwykly klasztor lub szczegélny, niezwykle rozbudowa-
ny, polozony w centrum instytucji, s. 82), swigtynia (s. 202), katedra (s. 4), ko-
sciot (s. 5), kaplica (s. 213), kapliczka (s. 5), klasztor (s. 50), opactwo (s. 82), dom
pielgrzymow (s. 204). Nie wykorzystuje si¢ natomiast okreslen typu tum, bazyli-
ka, przybytek, unika si¢ takze przydawek Bozy, Pana, Pariski, Wiary. Najwieksza
uwage w podreczniku poswigca si¢ katedrom, cho¢ sam gtéwny monastyr tez
jest do$¢ dokladnie opisany (s. 245).

Autorzy podrecznika przywotuja jeden, podstawowy symbol religii — karia-
nizmu, wiary i wspdlnoty wyznaniowej, ktérym jest krzyz. Leksem ten laczy si¢
w zwigzki frazeologiczne: figura krzyza, wizerunek krzyza, narodowy krzyz (s. 251).
Wyjasniana jest takze symbolika tego znaku jako krzyzowanie si¢ §wiatow ziem-
skiego i boskiego. Symbol ten jest z zalozenia $wiety, moze bowiem by¢ bezczesz-
czony (s. 143). Niezwykle istotne jest dopelnienie opisu krzyza jego obrazem,
rysunkiem, poniewaz dopiero wowczas wyraznie wida¢ inng niz chrzescijanska
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motywacje symbolu. Na szczycie krzyza, na jego gornej belce umieszczany jest
kosz z ogniskiem, ktore jest rozpalane na znak wiary w ciemnosci. Leksykalnie
odmienne od standardowego stownictwa wykorzystywanego w Kosciele katolic-
kim jest dodanie do leksemu krzyz przydawki narodowy. Powstaje w ten sposob
neosemantyzm, termin nieistniejacy w tradycji Ko$ciota katolickiego.

NAZWY SWIAT RELIGIINYCH, AKTOW | GATUNKOW MOWY

W $wiecie RPG przywolywane sa pojecia swigto, specyficzne obyczaje, obrzedy
i ceremonie religijne (s. 254). Oprdocz nazw religijnych $wiat, typéw i gatunkow
modlitw oraz aktéw mowy (egzorcyzmdéw) w tym miejscu wypada tez przywotaé
opis stworzenia $wiata, zaprezentowany w Monastyrze z zastrzezeniem, ze jest
on niezgodny z wiara, jest herezja (s. 147). Jest to jedyny opis stworzenia §wiata
przedstawiony w podreczniku. Zachodzi swoista gra z czytelnikiem, ktéry nie po-
znaje dogmatycznej wizji $wiata, uznanej przez karianizm, ma za to przedstawio-
ng nieortodoksyjng koncepcje stworzenia $wiata, wyjasniajacg istniejagce w nim
byty i zjawiska.

Podsumowujac, trzeba podkresli¢, ze koncept gry w nurcie dark fantasy
realizowany jest przez wyeksponowanie oraz wyolbrzymienie sposobu i kontek-
stu dziatania wyobrazonej wspdlnoty wyznaniowej. Z zalozenia rysuje si¢ ona
jako podobna do Kosciota katolickiego. Uzycie leksyki religijnej, jezyka, stylu
czy dyskursu religijnego w analizowanym podreczniku gry narracyjnej ma w prze-
wazajacej mierze charakter odtworczy, jednak w procesie renarracji dziedzictwa
historycznokulturowego dochodzi do przeksztalcania znaczen i kreacji nowych
tresci. Zabieg ten ma wprowadza¢ $wiat grozy. Zamyslt narracyjny, przedstawiony
w podreczniku'!, pozornie wchodzi w dialog z dziedzictwem jezykowym i kultu-
rowym wyznaniowej wspolnoty komunikatywnej, realnie za$ przedstawia go
a rebours, z odwrdcong hierarchiag wartosci. Podstawg tej kreacji jest wyzyskanie
leksyki religijnej wypracowanej przez realng wspélnote wyznaniowa i narodows,
przejmowanie specyfiki jezyka, stylu, leksyki oraz wybranych gatunkéw i aktow
mowy, typowych dla danego dyskursu religijnego. Kreowany $wiat wspdlnoty
wyznaniowej jest pozornie znany, tozsamy z realnym lub historycznym, a jednak
na skurek przeksztalcania znaczen leksyki staje si¢ nietypowy i niebezpieczny.

11

Por. M. Wolski (2016), Krwiopijca kosmopolityczny. Wplyw Wampira: Maskarady na wspdtczesng
kulture wampiryczng, w: R. Dudzinski i A. Wréblewska, red., Gry fabularne. Kultura - praktyki - konteksty,
Stowarzyszenie Badaczy Popkultury i Edukacji Popkulturowej ,,Trckster”, Wroctaw, s. 12-29.

104 IWONA PALUCKA-CZERNIAK



Forum Artis Rhetoricae, ISSN 1733-1986, nr 3-4/2024, s. 97-105

LITERATURA

Borawski S. (2005), Podstawy idei poznawczej studiéw nad dziejami uzywania jezyka. Esej o diachro-
nii, w: S. Borawski et al., Rozprawy o historii jezyka polskiego, Zielona Géra, s. 26.

Kotakowski L. (1991), O wypowiadaniu niewypowiedzianego: jezyk i sacrum, ,Jezyk a Kultura’
Funkcje jezyka i wypowiedzi, red. J. Bartminski i R. Grzegorczykowa, t. IV, Wroctaw.

Krawczyk S. (2008), Narracja i dialog. Zastosowania psychologii narracyjnej w badaniu narracyjnych
gier fabularnych, ,Homo Communicativus. Filozofia - Komunikacja - Jezyk - Kultura” 2(4),
s. 81-92.

Makuchowska M. (2013), Sty religijny, w: Ewa Malinowska, Jolanta Nocon, Urszula Zydek—Bednar-
czuk, red., Style wspotczesnej polszczyzny. Przewodnik po stylistyce polskiej, Krakow, TAIWPN
Universitas, s. 489 (s. 487-528).

Mochocka A. (2017), Swiat i historia — Monastyr: fabularna gra dark fantasy, w: Narracje fanta-
styczne, red. K. Olkusz, K.M. Maj, Krakéw, s. 501-518.

Karpluk M., Sambor J., red. (1988) O jezyku religijnym, Lublin.

Patucka-Czerniak I. (2000), Czy istnieje jezyk religijny?, ,Jezyk Polski” nr 3/4, s. 176-184.

Rospond S. (1985) Koscidt w dziejach jezyka polskiego, Wroctaw.

Skubalanka T. (1984), Historyczna stylistyka jezyka polskiego, Wroclaw—Warszawa-Krakow—
Gdansk-L6dz.

Szeja J.Z. (2004), Gry fabularne - nowe zjawisko kultury wspélczesnej, Krakéw, Wyd. Rabid.

Uzdzicka M. (2024), Paratekst w badaniach lingwistycznych (rekonesans badawczy), w: M. Rusz-
czynska, I. Palucka-Czerniak, red., Pigédziesigt lat zielonogérskiej polonistyki. Ksigga jubile-
uszowa, Zielona Gora, s. 291-303.

Uzdzicka M. (2019), Podrecznik do gier fabularnych jako paratekst, ,KwmwikeBHa ncropuja’,
nr 51(168), s. 179-197.

Wielki stownik jezyka polskiego, https://wsjp.pl/ [dostep: 27.08.2024].

LEKSYKA RELIGIINA, JEZYK | DYSKURS RELIGIINY W PODRECZNIKU RPG... 105






Forum Artis Rhetoricae, ISSN 1733-1986, nr 3-4/2024, s. 107-119

Marzanna UZdzicka!

OBECNOSC KULTURY POPULARNEJ WE
WSPOLCZESNYCH MODLITEWNIKACH NA
PRZYKLADZIE MODLITEWNIKA DLA KOBIET

(UJECIE LINGWISTYCZNE)

Streszczenie: Niniejsze rozwazania wpisujg si¢ w ogolna perspektywe wyplywu kultury popularnej
na teksty dyskursu religijnego i kontynuuja mysl badawcza Marii Wojtak. Przedmiotem analiz jest
Modlitewnik dla kobiet wydany w roku 2022 przez wydawnictwo Stacja7, ktéry do tej pory nie byt
przedmiotem ogladu badawczego. Analiza ukazuje redukcjonizm genologiczny modlitewnika w ob-
szarze struktury, gdzie zachowana jest typowa dla tego gatunku tylko modlitwa. Kazdy z 365 seg-
mentéw zawiera cytaty pochodzace w wiekszo$ci z tekstow kultury popularnej, rozwazania typowe
dla rekolekeji, w obrebie ktdrych rozpatrywane sa problemy dotyczace wiary i Zycia codziennego
czlowieka, otaczajacej go rzeczywistoéci czy zagadnienia zwigzane z etyka oraz zadanie dla czy-
telniczek. Nowoscig jest uklad nadawczo-odbiorczy, gdzie nadawce mozna opatrzeé przydawka —
zbiorowy, poniewaz Modlitewnik wspdttworzylo ponad sto kobiet prezentujacych rézne profesje,
natomiast odbiorca jest zaréwno ze sfery sacrum, jak i profanum. Perspektywa dla analiz jest rozu-
mienie pojecia kultura popularna w ujeciu Johna Fiskego.

Stowa klucze: kultura popularna, modlitewnik, modlitwa, rekolekcja

THE PRESENCE OF POPULAR CULTURE IN CONTEMPORARY
PRAYER BOOKS ON THE EXAMPLE OF THE WOMEN'S PRAYER BOOK
(A LINGUISTIC APPROACH)

Abstract: The present study is part of the general perspective of the influence of popular culture on
the texts of religious discourse and continues the research thought of Maria Wojtak. The subject of
the analysis is the Prayer Book for Women published in 2022 by the Station7 publishing house, which
has not been the subject of research scrutiny so far. The analysis reveals the genological reductionism
of the prayer book in the area of structure, where only the prayer is preserved, typical of the genre.
Each of the 365 segments contains quotations mostly from popular culture texts, reflections typical
of a retreat, within which problems concerning faith and people’s daily lives, the surrounding reality
or issues related to ethics are considered, as well as a task for female readers. A novelty is the sender-
receiver arrangement, where the sender can be marked with the appendage - collective, since the
Prayer Book was co-written by more than a hundred women presenting different professions,

' Prof. dr hab. Marzanna Uzdzicka, ORCID: 0000-0002-3045-8711, Uniwersytet Zielonogorski, e-mail:
muzdzicka@uz.zgora.pl.
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while the recipient is from both the sacred and profane spheres. A perspective for analysis is the
understanding of the concept of popular culture in terms of John Fiske.

Keywords: popular culture, prayer book, prayer, retreat

DIE PRASENZ DER POPULARKULTUR IN ZEITGENOSSISCHEN
GEBETBUCHERN AM BEISPIEL DES FRAUENGEBETBUCHS (EIN
LINGUISTISCHER ANSATZ)

Zusammenfassung: Die vorliegenden Uberlegungen sind Teil einer allgemeinen Perspektive auf den
Einfluss der Populdrkultur auf Texte des religiosen Diskurses und setzen den Forschungsgedanken
von Maria Wojtak fort. Gegenstand der Analyse ist das Gebetbuch fiir Frauen, das 2022 vom Stacja-
Verlag7 herausgegeben wurde und das bisher nicht Gegenstand der Forschung war. Die Analyse
offenbart den fiir die Gattung typischen genologischen Reduktionismus des Gebetbuchs im Bereich
der Struktur, wo nur das Gebet erhalten ist. Jeder der 365 Abschnitte enthalt Zitate, meist aus Texten
der Populirkultur, fiir Exerzitien typische Uberlegungen, in denen Probleme des Glaubens und des
Alltags, der umgebenden Wirklichkeit oder ethische Fragen erortert werden, sowie eine Aufgabe fiir
die Leserinnen. Ein Novum ist die Absender-Empfinger-Anordnung, wobei der Absender mit dem
Adjektiv - kollektiv gekennzeichnet werden kann, da das Gebetbuch von mehr als hundert Frauen
aus verschiedenen Berufen mitverfasst wurde, wahrend der Empfinger sowohl aus der sakralen als
auch aus der profanen Sphire stammt. Eine Perspektive fiir die Analyse ist John Fiskes Verstandnis
des Begriffs der Populdrkultur.

Stichworte: Populédrkultur, Gebetbuch, Gebet, Exerzitien

Modlitewniki w naukowym ogladzie, nie tylko jezykoznawczym, maja bogata lite-
rature. Przez lingwistow ujmowane sg zasadniczo w dwdch badawczych perspek-
tywach. Pierwsza dotyczy genologicznego aspektu modlitewnikow, ustalenia ich
wzorca gatunkowego (kanonicznego) i zakresu realizacji w przestrzeni komuni-
kacyjnej (np. Wojtak 2005, 111-119; 2007, 129-142). Druga odnosi sie do wpltywu
zmian zachodzacych we wspdtczesnym dyskursie religijnym na tres¢ i strukture
modlitewnikéw (Wojtak 2005b, 153-175). Z jednej strony bowiem zachowuja one
i utrwalaja ustalone tradycja praktyki komunikacyjne charakterystyczne dla okre-
slonej wspdlnoty wiernych i wyrazajace sakralizacje tekstu, z drugiej, pojawiaja si¢
w nich elementy nowych réznorodnych dyskurséw zwigzanych zaréwno z kultem
(liturgia), tj. dyskursu katechetycznego czy normatywnego, jak i typowych dla ko-
munikacji $wieckiej, potocznej, a nawet slangowej.

Wplyw kultury popularnej na wspdtczesne modlitewniki podkresla w swoich
badaniach lubelska lingwistka, Maria Wojtak, faczac obie wskazane perspektywy.
Najpelniej przedstawia to w pracy z 2011 roku Wspélczesne modlitewniki w oczach
jezykoznawcy. Studium genologiczne, szczegolnie w czg$ci poswieconej nowym,
oryginalnym formom modlitewnikéw i okazéw typologizowanych jako hybrydy
gatunkowe. Dobrany material przedstawia réznorodnos¢ i niepowtarzalnos¢,
w pewnym nawet sensie osobliwos¢, tekstowych realizacji analizowanego gatunku,

108 MARZANNA UZDZICKA



Forum Artis Rhetoricae, ISSN 1733-1986, nr 3-4/2024, s. 107-119

co jest niewatpliwie zaskakujace, biorgc pod uwage, ze ksigzeczki do nabozenstwa
reprezentujg sfere komunikacji uznawang za najbardziej konserwatywna (kulty-
wujaca tradycje) i malo podatng na zmiany. Istotny dla naszych rozwazan jest
sposob definiowania przez Wojtak pojecia kultura popularna, poniewaz stanowi
on dla analiz i formulowanych konstatacji punkt odniesienia dla analizowanych
okazow. Badaczka prezentuje to stanowisko, ktore odréznia nurt kultury wyso-
kiej (elitarnej) od niskiej (popularnej) i ujmuje kulture popularng jako ten obszar
aktywnosci ludzi, ktory jest oparty na swiadomosci potocznej, preferujacy prze-
cietno$¢, banalno$¢, ekspansywnosé, hedonizm, potrzebe schlebiania gustom
odbiorcéw. Lingwistka podkresla takze, ze kulturze popularnej obcy jest system
wartosci i obraz zycia przekazywany przez religie i typowe dla religii zachowania
i interakcje (zwlaszcza porzadek kultu) [Wojtak 2015b, 60]. Wedlug niej wigze si¢
to z innowacyjnym sposobem werbalizowania tego, co zrytualizowane w réznych
formach religijnych wypowiedzi, w tym w modlitewniach?®.

Pojecie kultury popularnej jest zjawiskiem wielowymiarowym, rozpatrywa-
nym w obrebie réznych dyscyplin przy uzyciu odmiennych paradygmatow, meto-
dologii i narzedzi analiz. Wymaga wigc kazdorazowo ukonkretnienia i deklaracji
badacza, jaki zakres semantyczny mu przypisuje. Prezentujemy tu stanowisko’
akcentujace potrzebe rozpatrywania kultury popularnej poprzez odbiorce,
ktéremu nie narzuca si¢ jej wytworédw. Sa one bowiem odzwierciedleniem jego
potrzeb, gustow, zainteresowan itd. Przy tym, jak wskazuje John Fiske, odbiorca
ten odznacza si¢ wigksza sSwiadomoscig, niz powszechnie si¢ uwaza (tzn. nie jest

2 W tej perspektywie M. Wojtak omawia niezmiernie ciekawe przyklady nowych form ksigzeczek do

nabozenstwa, wskazujac na te ich cechy, ktore wiazg sie z utatwieniem, ogdlnie ujmujac, sprawowania przez
ludzi praktyk religijnych. Zaklada bowiem, ze dzisiejszemu odbiorcy sprawia trudnos¢ zaréwno typowy dla
tekstow religijnych kod, ktéry zawiera pojecia, symbole, metafory, stanowigce wprost barier¢ komunikacyjna dla
wspolczesnego czlowieka bytujacego w zurbanizowanym i zdigitalizowanym $wiecie. Stad dyskurs modlitewnika
musi by¢ zrozumialy, w zwigzku z czym badaczka wiele zachowan jezykowych ttumaczy funkcjonalnoscia, na
przyklad uzycie slangu w modlitwie. W modlitewnikach ,,osobliwych”, bo ich reprezentacja nie jest powszechna,
charakterystyczne jest odwolywanie si¢ do kontekstu zyciowego nadawcy, co implikuje wypowiedzi spontaniczne,
naturalne, ale oryginalne, a nawet kreatywne, czesto z obszaru profanum [2011].

*  Pojecie kultury popularnej jest do dzisiaj nieostre ze wzgledu na szczegdlny jej fenomen funkcjonowania
w nowoczesnych spoteczenstwach, a samo definiowanie uwarunkowane jest z zasady ideologicznie. Gtéwne jej
teorie, interpretacje, réznorodny wymiar badan nad wytworami tej kultury itd. doczekaly si¢ bogatej literatury
(chociazby A. Ktoskowska, M. Krajewski, D. Strinati i inni). Dla jasno$ci wywodu zaktadam, ze kultura popularna
poprzez swoje wytwory bedzie obejmowac wszelkiego typu dziatania spoleczenstwa o charakterze artystycznym.
Tym samym wykluczam taka jej interpretacje (w Polsce wcigz powszechng), zgodnie z ktérg rozgranicza sie
kulture na masowg (popularna) i wysoka (elitarng). Bliski jest mi poglad Johna Fiskego, ze kultura popularna nie
jest gorsza ani mniej warto$ciowa niz kultura wysoka, ale jest raczej miejscem aktywnych negocjacji i kontestacji,
w ktérym znaczenia sg ,wytwarzane, reprodukowane i przeksztatcane”. Fiske argumentuje, ze kultura popularna
jest ,kluczowa areng wyrazania i negocjowania spolecznych tozsamoéci, pragnien i walk’, a takze odgrywa
znaczacy role w ksztattowaniu i odzwierciedlaniu wartosci, przekonan i relacji wtadzy w spoleczenstwie (Fiske
2010, 20-21). Poza tym bliskie mi sg zalozenia tzw. Brytyjskiej Szkoly Kulturoznawczej (przedstawiciele:
wspomniany Fiske, ale tez Stuart Hall), zgodnie z ktérymi kultura popularna jest zjawiskiem uniwersalnym
i odznacza si¢ typowymi strukturami dla wszelkich kultur (np. ludowej), chociaz jej znaczenie nie powinno by¢
odnoszone do innych kultur, bo zawsze bedzie waloryzowane.
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bezmyslnym , konsumentem” jej wytworow) (2010). Tym, co faczy kulture popu-
larng z tradycyjnie wyznaczang jej cecha masowosci, jest zakres tresci wytworow
tej kultury, ktére s3 znane i uznawane za istotne dla wigkszosci spoleczenstwa,
jednak, co wazne, forma ich prezentacji nie musi by¢ odczytywana, interpreto-
wana czy inaczej ,,zawlaszczana” powszechnie. W takiej perspektywie beda prze-
prowadzane dalsze analizy.

Niniejsze rozwazania wpisuja si¢ w ogdlng perspektywe wyplywu kultury
popularnej na teksty dyskursu religijnego i kontynuuja mysl badawczg Marii
Wojtak. Przedmiotem analiz jest Modlitewnik dla kobiet wydany w roku 2022
przez wydawnictwo Stacja7?, ktéry do tej pory nie byl przedmiotem ogladu
badawczego. Interesowac nas bedzie, w jakim zakresie nie tylko cechy kultury
popularnej, ale i sytuowane w jej obrebie teksty wplynely na jego aspekt poznaw-
czy oraz strukture. Czy wobec uwzglednionych zmian mozna te edycje typolo-
gizowac jako modlitewnik. W prowadzonych analizach wykorzystane zostang
narzedzia badawcze lingwistyki tekstu oraz genologii lingwistycznej® i zastoso-
wany zostanie paradygmat analizy przypadka.

Modlitewnik w ujeciu ogdélnym odnosi si¢ do zbioru modlitw i piesni religij-
nych. Definiowany jako ksigzeczka do nabozenstwa stuzy

organizowaniu wybranych obszaréw komunikacji kultowej, stajac si¢ jedna z form wer-
balizacji praktyk komunikacyjnych sytuowanych w centrum dyskursu religijnego [Wojtak
2011, 254].

Mozna go postrzega¢ jako miejsce otwarcia czlowieka na transcendencje, gdzie
czlowiek spotka si¢ z Bogiem czy innymi osobami ze sfery sacrum, a Bég spotyka
sie z czlowiekiem [Grzegorczykowa 2005]. Klasyczny, uksztaltowany tradycja
modlitewnik ma wyrazistg sylwiczng kompozycje, na ktora sktada si¢ wzglednie
staly zbidr (uklad) réznych gatunkowo wypowiedzi, jak: modlitwy codzienne
i przygodne (okazjonalne, okolicznosciowe), fragmenty o charakterze kate-
chetycznym, mszal, ryty sakramentéw, nabozenstwa (scenariusze nabozenstw)
i piesni [Wojtak 2011, 23]. Stylistycznie osadzony jest w dyskursie religijnym,
na ktory sktadajg sie teksty o charakterze konwencjonalnym, tj. zawierajace na
przyktad formuly liturgiczne, formuliczne sktadniki wypowiedzi czy wyspecjali-
zowang leksyka, utartg metaforyka itd.

Oferta wspodlczesnych modlitewnikow ciagle roénie, jest przy tym niezwy-
kle bogata oraz zréznicowana i w swej prezentacji czgsto odbiega od wydan
tradycyjnych. Oznacza to, Ze istnieje potrzeba ich proponowania dla coraz szer-
szego i zrdznicowanego spolecznie odbiorcy, chociaz nie musi to mie¢ wymiaru
powszechnego. Okazem mieszczacym sie w tej grupie jest wlasnie Modlitewnik

*  Modlitewnik zostal wydany za zgoda Kurii Metropolitaiiskiej Warszawskiej, co oznacza, ze zostal przez
wladze koécielne zatwierdzony do odbioru powszechnego.
> Szczegoly tej metodologii w M. Wojtak (2011, 18-21).
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dla kobiet. Skierowany jest on do odbiorcy tradycyjnego i w swoim wymiarze
masowego, ktéry sygnowany jest przez tytul. Intersujacy jest tu uktad nadawczo-
-odbiorczy, gdzie nadawce mozna opatrze¢ przydawkami - zbiorowy i §wiecki.
Modlitewnik wspodttworzylo bowiem ponad sto kobiet prezentujacych rézne
profesje. W tym gronie znalazly si¢ kobiety pracujace w réznych sektorach zycia
publicznego: kobiety biznesu, szefowe firm, specjalistki od zarzadzania kryzyso-
wego, prawniczki, pedagozki, wykladowczynie akademickie, nauczycielki, kate-
chetki, coatche, terapeutki, trenerki zdrowia; kobiety sztuki: aktorki, tancerki,
pisarki; mediéw: dziennikarki, blogerki, ale réwniez ,,ekspertki od calodobowej
opieki nad wlasnymi dzie¢mi”. Dzielg si¢ one z czytelniczkami swoimi prze-
zyciami, doswiadczeniami i przemysleniami, budujac szczegdlng wiez oparta
na intymno$ci. Poszerzony zostal wiec aspekt pragmatyczny modlitewnika
jako gatunku. Z jednej strony realizuje on typowa dla tej formy wypowiedzi
religijnej funkcje nawiazywania kontaktu z osoba ze sfery sacrum (tu gtéwnie
przez modlitwe, ale nie tylko). Z drugiej pojawia si¢ odbiorca ze sfery profa-
num, a wiec czytelniczki, ktéorym lektura modlitewnika ma poméc w szeroko
rozumianym spotkaniu Boga, ma by¢ droga do Niego, ,podréza w glab siebie”,
aby Go odczu¢. Modlitewnik jest zaproszeniem do wspdlnoty kobiet, ktore bez
wzgledu na wykonywane zawody czy pelnione role zyciowe poszukujg Boga,
»tesknia za nim’, pokonuja przeszkody, trudnosci, aby ,dosta¢ si¢ do same;j
istoty [...] serca, [...] wiary — Boga” [ Wprowadzenie: 5].

Wyraznie odzwierciedla to struktura Modlitewnika, ktéra z wypowiedzi
typowych dla niego zawiera tylko modlitwe. Trzeba podkresli¢, ze modlitewnik
proponuje intensywne spotkanie z Bogiem, poniewaz na jego makrostrukture
sklada si¢ 365 czesci przeznaczonych na kazdy kolejny dzien roku. W wymia-
rze mikrostruktury kazda cze$¢ ma spetryfikowany charakter. Elementami deli-
mitacyjnymi jest tytul, ktéry sygnuje rozpatrywane w obrebie danego segmentu
zagadnienie i personalia nadawcy, chociaz pominieta jest ich profesja. Korpus
tworzg: cytat, rozwazania autorek, modlitwa i zadanie. Funkcje pratekstowg spet-
nia Wprowadzenie napisane przez ,zenska cze¢$¢ zalogi Stacja7”, Podzigkowanie
zredagowane przez Anete Liberacka, naczelng redaktor Stacji7 (do tekstu jeszcze
wrocimy), spis tresci i wykaz darczyncow.

Zagadnienia poddane rozwazaniom w kazdej czesci sygnalizujg jednowyra-
zowe tytuly. Jest to 365 hasel, ktore tylko w niewielkiej cze$ci odnosza si¢ ekspli-
cytnie do sfery sacrum (w takim znaczeniu tez pojawiaja si¢ w rozwazaniach),
por.: Absolut, Aniot, Dusza, Eucharystia, Grzech, Kosciét, Maryja, Modlitwa,
Niebo, Raj, Swigtos¢, Szatan, Wiara i Zbawienie. Pozostale, jak mozna sadzi¢,
odnosza si¢ do poje¢ uznawanych za istotne dla wigkszosci spoleczenstwa,
chociaz ich prezentacja nie jest zawlaszczana powszechnie (por. Fiske). Odno-
sza si¢ bowiem do réznych sfer egzystencji cztowieka, w tym codziennosci,
rzeczywisto$ci, ktora go otacza, zagadnien zwiazanych z etyka, wyznawanymi
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warto$ciami, a nawet przekraczajacych jak dla tekstu religijnego tabu, jak
np. nalogi, pocatunek, przemoc, seks®.

Kazda z czgsci zawiera cytat, a wiec jest ich w sumie 365 i, co ciekawe, pochodza
one z réznorodnych zrédetl. Naturalne dla religijnej formy wypowiedzi sg cytaty
swietych czy blogostawionych, urzedujacych lub bylych hierarchéw koscielnych
(tu: papieza Jan Pawla II, Benedykta, Franciszka), myslicieli chrzescijanskich
(w tym ksiezy) czy pochodzace z Pisma Swigtego Starego i Nowego Testamentu.
Zaskakuje natomiast ogromna prezentacja cytatow z tzw. kultury $wieckiej’.
Mozna ich znaczng cze$¢ zgodnie z przyjeta dla niniejszych rozwazan perspek-
tywa rozumienia kultury popularnej sytuowac¢ w jej obszarze. Trzeba podkresli¢,
ze przywolywane cytaty w wiekszosci sa obecne w powszechnym obiegu komuni-
kacyjnym i sg znane szerokiemu odbiorcy, por. Bog takze byt autorem: jego proza
to mezczyzna, jego poezja to kobieta, Napoleon Bonaparte (Chlopak: 384), Niech
moc Bedzie z Tobg, Gwiezdne wojny (Moc: 208), Nie ma brzydkich kobiet, sq tylko
kobiety, ktére nie wiedzg, ze sq pigkne. Vivien Leihg (Brzydka: 69) lub krag ich
jest nieco wezszy, ale i tak majg wazne znaczenie w przekazie kulturowym, por.
Wolnos¢ nie znaczy, ze mozna poruszac sig po niewtasciwej stronie ulicy. Indira
Ghandi (Wolnos¢: 377) itp.

Nadrzedng funkcjg wszystkich cytatow jest wprowadzenie odbiorcy w temat
prowadzonych rozwazan i wstepna, w réznorodny sposéb realizowana prezenta-
cja uwzglednionego w nich problemu. Spelniaja one takze szereg dodatkowych
funkcji wynikajacych z wyboru okreslonego cytatu, jego autor i oczywisci tresci.
Z pewnoscia staja si¢ swoistego rodzaju Zrodlem motywacji i inspiracji dla prowa-
dzonych rozwazan, przybierajac czesto postaé sentencji, np. Wymowne sg stowa,
ale i ile wymowniejsza jest cisza. Wanda Péttawska (Cisza: 205). Istotne jest to, ze
wplywaja na spdjnos¢ pozostalych segmentow, staja siec bowiem wstepng inter-
pretacja, np. Chlebna naszego powszedniego daj nam dzisiaj (Jezus. MT 6, 11)
dla rozwazan zatytulowanych Okruchy czy ukryta jest w nich czesto konkluzja,
por.: Mama mawiala, Ze czlowiekowi nie potrzeba az tak duzo, reszta jest tylko na
pokaz. Forrest Gump (Zbytki: 267), ale (135). Niektore cytaty rowniez wstepnie

6

Nie sposob tu wszystkich wymieni¢ (przypomnijmy jest ich 365). Aby dac¢ ich obraz, przy kazdym cytacie jest
wymieniony tytut rozwazan.

7 Nie sposéb wymieni¢ tu autoréw wszystkich cytowanych tekstéw, ale wskazmy chociaz kregi, jakie
prezentujg, aby da¢ obraz ich bogactwa. I tak, obszar literatury prezentuja cytaty z dziel, zaréwno bardziej i mniej
znanych, usytuowanych w réznych gatunkach, majacych réznych odbiorcéw, por.: Emancypantki B. Prusa,
Zatrute piéro, Mgzczyzna w brgzowym garniturze A. Christie, Swigta nic i inne opowiadania A. Czechowa,
a nawet Ania z Zielonego wzgdérza L.O. Montgomery czy Kubus Puchatek A. Milne. To samo zréznicowanie
dotyczy wypowiedzi literatéw i poetéw, np.: J. Kraszewskiego, O. Wilde’a, M. Twaina, L. Tolstoja. Kinematografie
prezentujg cytaty z filméw bardzo popularnych, ktére znalazty ogromna rzesze odbiorcow i w swoich gatunkach
zaliczajg sie do kanonu, np.: Gwiezdne wojny, Ojciec chrzestny, Przeminglo z wiatrem, Krél lew, Shrek, ale i czesto
cytowany krol Julian z Madagaskaru. Cytowani sg takze ludzie sztuki, np. E Bacon (brytyjski malarz), mediow,
np. O. Winfrey, O. Falacci, naukowcy, np. Tesla, A. Einstein, filozofowie, np. A. Schopenhauer, Arystoteles,
politycy, np. M. Thatcher, I. Ghandi, celebryci, np. C. Chanel czy nawet sportu, np. Venus i Serena Williams.
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waloryzujg rozwazane problemy, np. Starzenie si¢ nie jest ztem, ktoremu trzeba
sig podporzgdkowac, jest powolaniem, na ktére trzeba umiec odpowiedzie¢. Sw. Jan
Pawet II (Staro$¢: 139).

Cecha immanentng kazdego modlitewnika jest modlitwa, ktérej intencja jest
nawigzanie wewnetrznej lacznosdci (interakcja) z istota wyzsza od czlowieka.
W zalozeniu stanowi ona forme dialogu (rozmowy), chociaz formalnie ma posta¢
monologu, gdzie realizowany jest typowy dla dyskursu religijnego uktad nadaw-
czo-odbiorczy, tzn. nadawca - wierny wystepuje w roli petenta — odbiorca sytu-
uje sie w obszarze sacrum, jest nim Bég, Jezus Chrystus, Duch Swiety, Maryja
czy swieci.

W badanym modlitewniku znajduje si¢ 365 oryginalnych modlitw, ktére
mozna traktowac jako modlitwy codzienne, w znaczeniu ‘modlitwa na kazdy
dzien'. Z punktu widzenia typologicznego s3 to modlitwy indywidualne w formie
wotywnej. Biorgc pod uwage aspekt pragmatyczny, realizowany jest w nich typowy
dla modlitwy uktad nadawczo-odbiorczy, przy czym nadawca nie sytuuje si¢
w roli stugi, a odbiorca ze sfery sacrum jest nie tyle majestatem?, ile przewodni-
kiem, opiekunem, a nawet przyjacielem czy bratem (Panie Jezu, ktory jestes moim
bratem... (Rodzenistwo: 92)); w mys$l stow: Tobie zalezy na mnie i chcesz dla mnie
jak najlepiej... (Zgoda: 16). Uwidacznia si¢ to w sposobie formulowania prosb,
gdzie oslabiona zostaje hieratyczno$¢ i oficjalno$¢ wypowiedzi’: pomagaj mi
ztapaé dystans do siebie... (Niedoskonato$¢: 24), naucz mnie okazywac wdzigecznosé
i szacunek... (Rodzice: 402), naucz mnie by¢ dobrg mamg [...]. Daj mi tez taske
umiejetnego towarzyszenia wszystkim bliskim mezczyznom... (Syn 392), poméz mi,
bym nie ulegata modom. Pragne by¢ zawsze sobq |...] zarowno w kwestii mojego
wyglgdu... (Styl: 341), natchnij spokojem i ufnoscig wszystkich borykajgcych sig ze
splatg kredytu... (Kredyt: 321), uwolnij mnie od mylnego przekonania, Zze mtodosc
to wyglgd... (Mlodos¢: 317) itp. Szczegodlnie wyraznie kreowany jest obraz Boga
Nauczyciela, co przejawia si¢ w formach anamnezy: Jezu, Ty jestes moim nauczy-
cielem tego, jak by¢ dla innych... (Wysilek: 307), Panie Jezu, to TY nauczyles nas...
(Godnos¢: 323) czy prosbach formulowanych przez niezwykle czesto uzywany
czasownik uczyc.

Modlitwy, podobnie jak caly modlitewnik, charakteryzuje redukcjonizm
genologiczny' w réznym zakresie. Niewatpliwie wynika to z koncepcji samego
wydania, ale takze uwarunkowane jest cechami idolektalnymi nadawczyn,
wynikajacymi z ich wyksztalcenia, uprawianej profesji, srodowiska, w ktérym
zyja, pracuja, wychowuja dzieci itd., i z pewnoscig stopnia ich zaangazowania

8 W calym materiale pojawiaja si¢ tylko cztery modlitwy, gdzie zaznaczona jest taka relacja, np.: Jezu, Panie
méj, zginam kolana przed Tobg... (Skandale: 35), ... chciatem Ci stuzy¢ tym wszystkim, co otrzymatem wraz
z narodzinami (Bieg: 123).

°  Por. M. Wojtak (2005).

' Termin sformutowany w swoich pracach przez M. Wojtak.
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w praktyki religijne. Oprocz jednej modlitwy, ktérej nadawca sygnowany jest
przez ,my” inkluzywne, wszystkie formutowane s3 w 1 os. l. poj. Nadawca wigc
ujawnia sie ze wszystkimi swoimi problemami, utlomnosciami, potrzebami, prio-
rytetami itd., co wplywa na indywidualizacje nie tylko tresci modlitw, ale i ich
struktury. Mozna wiec powiedzie¢, ze podlegaja one swoistego rodzaju odautor-
skiej kreacji. Poréwnajmy, spo$réd 365 modlitw, tylko osiem jest cytatem z Pisma
Swigtego, jedna wyrazona jest jednozdaniowym fragmentem Koronki do Mito-
sierdzia Bozego, osiem stanowi forme odniesien intertekstualnych, gdzie w samej
strukturze modlitwy dochodzi do kompilacji indywidualnie sformutowanych fraz
z cytatem z biblii, por. Panie, chce si¢ modli¢ razem z prorokiem Izajaszem: ,,Nie
lekaj sig [...] Nie lgkaj sig, przychodzg ci z pomocg” (I1Z 41. 10.13) Amen. (Lgk: 198)
lub fragmentem modlitwy, por. Aniele Bozy strézu moj, Ty zawsze przy mnie stoj,
a szczegolnie wtedy, gdy sie pysznie sama przed sobg. (Pycha: 327). Wspomniana
kreacja dotyczy réznych wyznacznikéw modlitwy jako gatunku. W pierwszym
rzedzie zwraca uwage formalna i semantyczna modyfikacja tradycyjnych formut
inicjalnych, takich jak: Modlitwa X-a, Modlitwa o..., Modlitwa za..., Modlitwa
do..., Modlitwa na... [por. Makuchowska 1998, 56]. Wszystkie okazy sygnowane
sg tylko okresleniem gatunkujacym modlitwa. Z pewnoscig wiaze sie to z ogélna
koncepcja analizowanego wydania, zgodnie z ktérg modlitwa jest tematycznie
powigzana z poprzedzajacymi ja rozwazaniami, zaréwno eksplicytnie, por.: Tytul
Dialog i rozwazania na temat umiejetnosci rozmowy z druga osoba, a przede
wszystkim z Bogiem i tre§¢ modlitwy: Boze naucz mnie stucha¢ Ciebie i drugiego
cztowieka. Proszg Cig o dar umiejetnosci dobrej rozmowy, Chce stysze¢ Ciebie
i pragne, bys Ty slyszal mnie. Amen. (47), jak implicytnie, por.: Tytul Inspiracje,
rozwazania dotyczace zakresu inspiracji Jezusa i Maryi dla zachowan autorki,
szczegllnie dotyczy to ufnosci Maryi do dziatan Boga. Nawigzuje do tego tres¢
modlitwy: Maryjo, prosze Cig, naucz nie takiej ufnosci do Boga, jakg Ty miatas |...].
Ucz mnie tej ufnosci, szczegolnie w momentach duchowej pustyni. Amen (48).

Jak zaznaczono, wszystkie modlitwy mozna okresli¢ jako wotywne, tzn. ze
wzgledu na strukture i pozostale wyznaczniki najblizsze modlitwie ustalonej'.
Przy czym realizuja one w przewazajacej wigkszosci modele alternacyjne, gdzie
redukowane sg dystynktywne wyznaczniki wzorca klasycznego. Przybierajg one
forme krotkich cztero- lub trzyzdaniowych wypowiedzi, stad trudno, aby reali-
zowaly wszystkie ustanowione tradycja segmenty, czyli ,anakleze (wezwanie,
zwrot do Boga), anamneze (przypomnienie dziatan Boga, motywujacych prosbe),
prosbe (formuta wprowadzajaca + przedmiot prosby), konkluzje (formuta dokso-
logiczna, a wigc wyrazajaca uwielbienie Boga), aklamacje, a w ukladzie linearnym

" Modlitwa ustalona to wypowiedZ realizowana w trakcie liturgii oraz réznorodne teksty, zawarte
w modlitewnikach i polecane wiernym przez Kosciél jako mozliwe formy kontaktu z Bogiem. Modlitwa ustalona
ma spetryfikowany model struktury [Wojtak 1999, 107].
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odpowiadaly schematowi: ,,Boze, ktory... (Ty), spraw, aby... Przez Chrystusa, Pana
Naszego. Amen” [Wojtak 1999, 107]. Podkreslenia wymaga to, ze z duzg konse-
kwencja wprowadzane sa dwa elementy: anakleza i aklamacja, zawsze w formie
Amen. Anakleza jest ze wzgledu na ilo$¢ nadawczyn formalnie do$¢ zréznico-
wana, zwroty odnosza si¢ do réznych ,,0s6b” ze sfery sacrum, powielaja jednak
z reguly utarte waloryzujace zwroty religijne, por. Boze Mitosierny, Boze Ojcze,
Boze Wszechmogqgcy, Dobry Boze, Dobry Ojcze, Niepokalana Maryjo, Maryjo
Krélowo Swiata, Maryjo stojgca pod krzyzem, Maryjo, Matko Boga, Matko Boza,
Betlejemska, Duchu sw., Swigty Janie Chrzcicielu, Ukrzyzowany Jezu itd. Tylko
niekiedy ma forme zindywidualizowana, np. Nasz Dobry Tato'?, Maryjo, Najpigk-
niejsza Kobieto Swiata, Maryjo, Niewiasto Milczgca, ktéra czasami przybiera
posta¢ metafory: Jezu, Mifosci ukrzyzowana, Matko Pana Jezusa, Najdoskonalsza
Budowniczko ciepta rodzinnego.

Wsréd 365 modlitw sporadycznie tylko pojawiaja sie teksty pozbawione ktére-
gos$ z tych dwdch elementéw. Najczesciej ma to miejsce wtedy, gdy trescig modli-
twy jest cytat z Pisma Swigtego, ale nie tylko, por.:

MODLITWA. Nie chce nigdy watpi¢, Ze o mnie pamigtasz. Nie tylko o sprawach duzego
kalibru, ale o drobnostkach, tesknotach mojego dziewczecego serca. Dziekuje, ze przekra-
czasz wszelkie granice, Zeby mnie spotkaé. Amen. (245).

Biorgc pod uwage wewnetrzng strukture modlitw, catkowitej redukeji ulegt
typowy dla wzorca kanonicznego segment finalny dotyczacy okreslenia nadawcy.
Role te przejmuja znajdujace si¢ powyzej rozwazania. Natomiast w roznym
ukladzie chronologicznym i dos¢ regularnie pojawiajg si¢ segmenty: anamneza
(czasami bardzo rozbudowana), prosba i szczegélnie czesto wyrazane dzigkczy-
nienie. Bywa, ze w modlitwie realizowany jest tylko jeden ze wskazanych krokow
illokucyjnych, np. prosba: ,Maryjo, naucz mnie nie porownywac sig, ale odkry-
wac, Ze moje Zycie jest rownie ciekawe i wartosciowe, co Zycie kolezanki. Pomoz mi
dostrzec pigkno we wszystkim, co mam, kim jestem i co robie. Amen”. (Moda: 290);
albo dzigkczynienie: ,,Ojcze, dzigkuje, ze jestes. Ojcze, dzigkuje, ze jestes, Ojcze,
dziekuje, ze jestes! Amen”. (Zbytki: 267); ,Panie Boze, dzigkuje Ci za ludzi, przy
ktorych moge by¢ sobg z moim poczuciem humoru. Amen. (Desperacja: 230). Tym
samym w modlitwie realizowana jest tylko jedna intencja, a wybdr uzalezniony
jest od nadawcy i prowadzonych rozwazan.

W badanych modlitwach mozna wskaza¢. Chociaz jest to rzadkie, slady
adaptacji innych wypowiedzi religijnych, najczesciej aktu uwielbienia, por.: Bgdz
uwielbiony, Panie, we wszystkich Twoich dziatach... (Zemsta: 57), Panie uwielbiam
Cig za dar zycia... (Liderka: 34), Panie uwielbiam Cig za momenty bezsilnosci...

2 Odnosi si¢ to do konceptualizacji Boga jako Ojca, co jest przede wszystkim zwigzane z biblijng tradycja oraz

doktryng religijng.
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(Niezwycigzona: 159) itd. Koncepcja modlitewnika wptywa takze na redukcje
typowych dla modlitw dyrektywnych aktéw mowy i zastgpienie ich czgsto dekla-
ratywnymi, por.
Panie Boze, chce zrezygnowac z grzechu nie dlatego, Ze tego nie zrobie, to sie na mnie pogniewasz,
ale dlatego, ze grzech naprawde mnie zabija. Nie cheg grzeszyc wiecej. Amen. (Grzech: 293).

Warstwa stylistyczna analizowanych modlitw respektuje zasade stosownosci
i podporzadkowana jest w zasadzie stylowi wznioslemu charakterystycznemu dla
dyskursu religijnego. Stosowane wiec sa gtoéwnie srodki odnoszace si¢ do sfery
sacrum lub sfery codziennosci, ale w wymiarze transcendentnym. Modlitwy
charakteryzuje wiec religijna frazematyka, por.: Duchu Swigty, napetnij mnie cier-
pliwoscig i wytrwatoscig. .. (Beznadzieja: 197), Duchu Swigty, przyjdz, napetnij nas
na nowo... (Powotanie: 195); Duchu Swigty, daj mi swiatlo... (Litos¢: 219) Duchu
Swiety natchnij mnie mgdroscig... (Dystans: 177), Duchu Swigty, natchnij mnie
w kazdym moim zdaniu... (Sumiennosé: 237) itd.

Wprowadzane s3 czasami zwroty mniej oficjalne i hieratyczne, por.:

spraw, by w naszym malzenistwie nie zabraklo romantycznych chwil... (Romantycznos¢: 61);
dzigkuje za piekng skore, kazdy szczegol ciala, zwlaszcza ten ktéry najbardziej mi si¢ podo-
ba... (Tatuaze: 65); daj wrazliwos¢ serca, abym mogla codziennie kochac, gotujqgc, piorgc,
zarabiajgc na zycie... (Czyn: 82); spraw, abym widziata w zyciu wigcej niz koniec wlasnego
nosa... (Iskra: 85), Jezu, Ty si¢ tym zajmij. Amen! (Krzgtanina: 259) itp.

Chociaz na 365 modlitw tylko jedna w calosci sytuuje si¢ w dyskursie potocz-
nym, por.: ,Duchu Mgdrosci, pomoz mi wyhamowad, zanim rozpetam awanture
i przepadne w fochu. [...] Amen. (Foch: 305).

Specyficzng, jak na modlitewnik jest cze$¢ zatytulowania Zadanie, ktdre skie-
rowane jest do czytelniczek, a wiec odbiorcy ze sfery profanum. Ich tres¢ wynika
z podjetego w rozwazaniach problemu, czesto faczy si¢ z idea modlitwy i wyrazong
w niej prosba. Poréwnajmy dla przykiadu: w cz¢sci Codziennos¢™ rozwazania doty-
cza znaczenia codzienno$ci jako daru od Boga i w zwiazku z tym powinno$ci walory-
zowania jej pozytywne. Modlitwa natomiast przyjmuje forme prosby (zredukowane
s3 pozostale jej kanoniczne elementy) o wzbudzenie wiary w warto$¢ codziennosci
z jej ,jasnymi i ciemnymi stronami’, co moze pomdc odnalez¢ i doswiadczy¢ w niej
Boga. Wykonanie zadania za$§ ma ulatwi¢ realizacje tej prosby i brzmi: ,,Pomysle
dzi$ z wdzigcznoscig o pigciu rzeczach i osobach, ktore sktadajg si¢ na moja codzien-
nos¢, i podzigkuje za nie Bogu na modlitwie” (77).

W aspekcie illlokucyjnym zadania prezentuja rézne intencje, ktore sytuuja sie
ogolnie w dwoch obszarach. Transcendentnym, gdzie niezwykle czesto zachecaja
do réznorodnych praktyk religijnych, por.: Péjdz na adoracje. Popatrz na Jezusa,

3 Cytat: ,Nawet jesli twoje zycie wydaje si¢ najbardziej monotonne, to to, co robisz zawsze ma prawdziwg

warto$¢ i znaczenie dla Twoich bliznich. Krolowa Elzbieta IT” (Codziennosé: 77).
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Zobacz go na krzyzu... (Wiara: 88), Dzis przed snem tylko Zdrowas Maryjo! Razy
10, razy 20, rézaniec! (Zmartwienie: 25), Przeczytaj List $w. Jakuba 4, 11 (Plot-
kowanie: 111) itp., co ma przyblizy¢ czytelniczke do spotkania z Bogiem, por.:
Pomddl sig i przyjmij mitos¢ Boga do ciebie. Potem okaz mitos¢ [...] wobec boga,
wobec siebie i wobec drugiej osoby (Milosé: 14), Ile bedzie trzeba, by wyrzuci¢
z glowy te wszystkie mysli i zaczgé rozmawiac z Bogiem (Zmartwienie: 25), a przede
wszystkim interakcji z nim: I codziennie powiedz Panu, co widziatas. (Dziecko:
59), Opowiedz Bogu o miejscach waszego zwyczajnego spotkania. (Okruchy: 136).
W wielu zadaniach formulowana jest dyrektywa i zacheta wlaczenia praktyk reli-
gijnych do zycia codziennego: Zanim zabierzesz si¢ za kolejng prace lub siggniesz
po telefon, pomdédl sig, porozmawiaj z nim przez kilka minut (Jutro: 142). Ideg
zawartych w Modlitewniku zadan bywa tez ukazanie obrazu Boga milosiernego,
np. Spojrz na krzyz. Jezus juz nie pamieta ci ztego (Zgoda: 16). Drugim obszarem
jest otaczajaca odbiorczynie szeroko rozumiana rzeczywisto$¢, tak w wymiarze
personalnym, jak i ogolnym (powszechnym). Formulowane zadania majg rézny
stopien trudnosci i w réznym stopniu wymagaja zaangazowania w ich realiza-
cje. Zachecaja czesto do glebokiej refleksji nad wlasnym zyciem postepowaniem
i oczywiscie stosunkiem do wiary, por.: Pomysl, co jest twojg dobra strong, a co
zlg. (Skromnos¢: 287), Zastanow sie, czy potrafisz przyjgé konstruktywng krytyke.
(Krytyka: 321).

Chociaz czesto majg posta¢ prostych wzywan: Zapros w najblizszym czasie
swojg rodzing [...] i zaproponuj wspdlny wieczor (Ciepto: 15); Podzigkuj rodzi-
com za swoje rodzeristwo (Siostra: 32); Zagraj dzisiaj z domownikami w jakgs gre
planszowg (Rownos¢: 51), Wyslij mezowi mitego SMS-a bez powodu (Mgz: 83) itp.
Odbija si¢ w nich réwniez ,,boza troska” o zycie doczesne autorek i odbiorczyn
i ,nakaz” realizacji przykazanie milosci do drugiego cztowieka i siebie. Sg wiec
zadania, ktore zwracaja uwage na relacje z drugim cztowiekiem, por.: Wykonaj
dzis co najmniej jeden gest stuzebny wobec drugiego cztowieka [...], Dodaj otuchy
kolezance, ktéra zostata porzucona (Zdrada: 127) i takie, ktére maja budowac
wiare w siebie, da¢ poczucie akceptacji, por.: Wyslij do siebie maila o tresci: ,,Jestes
taka, jakiej potrzebuje Swiat, Jestes wystarczajgca (Poréwnywanie: 19); Zapamie-
taj sobie takie hasto: Jestem warta wiecej niz wszystkie skarby swiata (Wartos¢:
167), Pomysl, za co siebie lubisz najbardziej i doceri to (Komplement: 105), nawet
promuja niektore formy hedonizmu: IdZ na zakupy i kup sobie spontanicznie cos,
czego potrzebujesz, bez dlugich dywagacji, ale z radosci (Zakupy 160). Zrob sobie
liste 10 rzeczy, ktore poprawiajg Ci humor. Siegaj po te liste w trudnie dni (Humor:
45); Pozwdl sobie dzis na chwile relaksu. Wez pachngcg kgpiel [...] Zréb cos dla
siebie (Ciato: 80). Oczywiscie zadania moga taczy¢ wskazane intencje, por.
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ZADANIE: Pomysl, co najbardziej Cie irytuje, z jakiego powodu tracisz cierpliwos¢, pod-
nosisz glos, jestes wéciekla. Zastandw sie, czemu tak jest i czego Cie nauczyla kolejna po-
razka. Zapytaj Boga, czego chce. Zacznij od nowa. (Cierpliwos¢: 21).

Formalnie zadania przybieraja z reguly posta¢ wypowiedzen dyrektywnych,
gdzie dominuja nastepujace czasownik: pomysl, przypomnij sobie, wykonaj, zréb,
zastanow sie.

Wszystkie zadania majg jeszcze jeden wazny cel. Uczg swoistego rodzaju
pokory, o czym wspomina Liberacka w Podzigkowaniu: ,Pokora to cnota, ktora
zdecydowanie rozwinetam, przechodzac jak lekcje poszczegdlne zadania” (408).

Konkluzja niniejszego wywodu bedzie nawigzanie do najbardziej tworczego
segmentu Modlitewnika, tj. rozwazan, ktére ze wzgledu na bogactwo tematyczne
i stylistyczne wymagatoby osobnych szerokich analiz. Wspomnijmy tylko, ze jest
to niezwykle intymna czes$¢ tekstu, wymagajaca ogromnej odwagi ich Autorek.
Dzielg si¢ one bowiem swoimi do$wiadczeniami w réznych wymiarach egzysten-
cji i wiary. Wypowiedzi sg bardzo szczere, ukazuja bowiem zmaganie nie tylko
z zyciem, ale iz wiarg, z trudnosciami w kontakcie z Bogiem. W wyznaniach kobiet
jest prawda, czesto przekraczajaca granice tabu. Wszystkie rozwazania taczy to,
ze roznym aspektom egzystencji nadawany jest wymiar religijny i kreslony jest
obraz Boga, do ktérego z ufnoscia i wiarg mozna zwrdcic sie w kazdej sprawie. Jest
tu jeszcze jeden wazny aspekt. Otdz, stanowisko (glos) Kosciota nauczajacego jest
zamieniony w poetyke zwierzen, por.:

Przeciez wiele razy styszatam ten fragment, a zrozumiatam go dopiero w ciazy z Angelika.

Jezus, widzac, co go czeka, po ludzku pragnal, by to, co nieuniknione, si¢ nie wydarzato
[...] (Pragnienie: 266),

gdzie nadawczyni sama dochodzi do prawd: Bég jest Mgdroscig, Mitoscig, Bog
nas nie lekcewazy [tamze] i podejmuje zobowigzania, takze przez modlitwe i zada-
nie, por.

MODLITWA. [...] Chce ten dar przyjac i przejaé wladze nad kazda moja mysla, by byla

blogostawienstwem. Amen.

ZADANIE. Przygladaj si¢ dzi§ swoim mys$lom. Swiadomie wybieraj te, ktére sa dobre [...].
(Mysl: 297).

W zamysle Modlitewnik jest formg poszukiwania drogi do Boga, forma
»spotkania” z nim, inng niz te, z ktérymi mamy do czynienia na co dzien. Poprzez
indywidualne zwierzenia, osobista modlitwe czy wypelnianie samodzielnie zada-
nia te spotkania sg bardzo osobiste. Pokazuje to, ze badany okaz genologicznie
spelnia bardziej funkcje rekolekcji niz modlitewnika. Stanowi tak jak one czas
refleksji i kontemplacji oraz modlitwy. Co realizuje zakladang intencj¢ badanego
Modlitewnika glebszego zrozumienia siebie i wlasnej relacji z Bogiem.
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Analizowany Modlitewnik dla kobiet jest przykladem przeobrazenia wspodtcze-
snych praktyk komunikacyjnych dyskursu religijnego i wptywu réznych dyskur-
sOw pojawiajacych sie w kulturze popularnej. Nie budzg one jednak kontrowersji
(wprowadzona polszczyzna potoczna jest ,,stonowana”). Poszerzony jest tu plan
tematyczny o styl zycia i potrzeby wspdtczesnych wiernych.
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TECHNOLOGICZNIE SACRUM:
OD NIEPELNOSPRAWNOSCI DO BOGA
(W KONTEKSCIE POPKULTURY)

Streszczenie: W pracy omawiany jest temat, jak technologia moze odmieni¢ postrzeganie wlasnego
ciala oraz niepelnosprawnodci i jak naprawa ludzkiego ciata moze spowodowac, ze czlowiek stanie
sie blizszy wizerunkowi Boga. Wszystko to zostalo okraszone przyktadami bohateréw z popkultury,
ktorych wyjatkowosc¢ jest o wiele bardziej widoczna przez technologie.

Stowa kluczowe: Cyborgizacja, Tozsamo$¢, Niepelnosprawno$¢, Technologia i cialo, Modyfikacje
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TECHNOLOGICALLY SACRED: FROM DISABILITY TO GOD
(IN THE CONTEXT OF POP CULTURE)

Abstract: The work discusses the topic of how technology can change the perception of one’s
own body and disability and how repairing the human body can cause a person to become closer
to the image of God. All this is embellished with examples of heroes from pop culture where their
exceptionality is much more visible due to technology.
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TECHNOLOGISCH HEILIG: VON DER BEHINDERUNG ZU GOTT
(IM KONTEXT DER POPKULTUR)

Abstrakt: Die Arbeit beschiftigt sich mit der Frage, wie Technologie die Wahrnehmung des eigenen
Korpers und einer Behinderung verandern kann und wie die Reparatur des menschlichen Kérpers
dazu fithren kann, dass der Mensch dem Bild Gottes ndher kommt. Das Ganze wurde mit Beispie-
len von Helden aus der Popkultur ausgeschmiickt, deren Einzigartigkeit dank der Technologie viel
deutlicher sichtbar ist.
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Schlagworter: Cyborgisierung, Identitdt, Behinderung, Technologie und der Korper,
Korpermodifikation, Popkultur, Cyberpunk, Die Grenzen der Menschlichkeit, Human
Enhancement, Gott und Technologie, Identitatskrise

Od dziecka jestem osobg niepelnosprawng i juz dawno pojawila si¢ w mojej glo-
wie mysl, co by bylo, gdyby istniata mozliwos¢, aby wymieni¢ nogi na zdrowe.
Jak technologia moze sprawi¢, ze osoba niepelnosprawna stanie si¢ nadludzka,
a takze jak perspektywa akceptacji wlasnego ciala sprawia, ze chcemy natychmia-
stowych zmian, pozbywajac sie ludzkich cech i w wielu przypadkach okreslajac,
ze bycie czlowiekiem jest staboscia.

Wtedy to Pan Bog ulepit czlowieka z prochu ziemi i tchnal w jego nozdrza tchnienie zycia,
wskutek czego stal sie cztowiek istota zywa (Ksiega Rodzaju 2.7).

Kiedy Bog wtlacza tchnienie, staje si¢ twdrca, ale kiedy osoby tworzace tech-
nologie tworza, czy s3 Bogiem? Czy ulepszeni ludzie, nie staja si¢ Bogami? W tym
przypadku czlowiek staje si¢ hybryda technologii i czlowieczenstwa, uwzglednia-
jac wiele aspektéw transhumanizmu oraz posthumanizmu. Wazne jest uswiado-
mienie sobie, ze cyborgizacja juz nastala, istnieja implanty stuchowe, zastawki
czy inne technologiczne cuda, ktore ulatwiaja zycie, ale takze je utrzymuja.

Zbierajac informacje, bede opierac sie na stanie badan z trzech pozycji: Ludz-
kos¢ poprawiona, Mimowolne cyborgi. Mozg i wojna przyszlosci oraz Disability
in Science Fiction: Representations of Technology as Cure. Ktore majg szczegolne
znaczenie dla zrozumienia tematu.

W niniejszej pracy chce przedstawi¢ bohateréw z réznych $rodowisk popkul-
tury, ktorzy zmagaja sie z niepelnosprawnoscia, jej konsekwencjami oraz tym, jak
technologia sprawia, Ze dostali nowe mozliwosci. A takze jak te mozliwosci spra-
wily, ze stali si¢ nadludzcy, przekraczajac granice czlowieczenstwa, bedac blizej
boskiej sylwetki.

Najblizszym przyktadem wzgledem naszych czaséw jest film Bionic?, ktory
pokazuje, jak branza sportowa rozwija sie, kiedy na rynek wchodzg bioniczne
konczyny. Sport 0séb petnosprawnych i sport 0oséb niepelnosprawnych zaczyna
dzieli¢ wielka granica, tym bardziej ze osoby niepelnosprawne, dostajac na przy-
kiad proteze nogi, potrafia wykonywac czynnos¢ sportowa osiem razy lepiej niz
przecietny zdrowy czlowiek. To wyklucza taka osobe z obu spoleczenstw, ponie-
waz staje sie superczlowiekiem. Kiedy tradycyjne kategorie ,pelnosprawny”
i ,niepelnosprawny” przestaja mie¢ jasne granice, pojawia si¢ nowa przestrzen
tozsamosci, w ktorej jednostki moga redefiniowac swoje mozliwosci i ogranicze-
nia. W §wiecie przedstawionym przez film mozemy zauwazy¢, Ze oprocz poprawy

2

Bionic - film dostepny na platformie Netflix, wyprodukowany w Portugalii, rez. Afonso Poyart (2024).
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wydolnosci sportowej i efektywnosci zycia codziennego pojawiaja sie tam watki
zwigzane z manipulacja, wyzyskiem oraz politycznymi machinacjami. Techno-
logia, ktéraz z zalozenia ma poprawiac jakosci zycia, bywa wykorzystywana do
realizacji celéw nieetycznych, co rodzi pytania o granice mozliwosci i kontrole
nad losem jednostki. Do czego jest zdolny cztowiek, kiedy da si¢ mu mozliwo-
$ci? Bedzie dzialal zgodnie z zasadami, czy zacznie eksplorowac¢ luki w systemie?
Czy moze zrobi jak bohaterka filmu, ktéra zrezygnowala z technologii i wrécita
do korzeni, korzystajac tylko z niezaawansowanych technologicznie protez, uczac
mlode osoby, jak radzi¢ sobie w sytuacji, w ktdrej kiedys ona si¢ znalazla.

Czasem takze zdarza sie, ze widzimy osoby, ktérym przytrafity sie bardzo
podobne rzeczy, ale ktére calkowicie inaczej radzg sobie z zyciem. Moze by¢ tak,
ze brak reki determinuje potrzebe posiadania czego$ na jej wzor, dajac symbol
dalszej walki.

Tak jak Bucky Barnes, znany jako Zimowy Zolnierz z uniwersum $wiata
komiksowego Marvela®, ktérego mechaniczna reka stata si¢ nie tylko elemen-
tem jego ciala, ale i symbolem, ktdry laczy go z przeszloscig i terazniejszo-
$cig, wciaz niosgc cigzar kontrolowania swoich dzialan. Przemiana Buckyego
w superzolnierza byla wynikiem intensywnych eksperymentéw wojskowych, po
jego tragicznym wypadku, ktére mialy na celu przeksztalcenie go w narzedzie
do kontrolowanego zabijania. Po wyrwaniu si¢ spod wptywu kontroli, Bucky
musial zmierzy¢ si¢ z konsekwencjami swoich czynéw, szukajac odkupienia
oraz proby wybaczenia od innych, jak i samego siebie. Jego nowe ramie i pobyt
w Wakandzie* stal sie symbolem nowego poczatku, drugiej szansy, walki o odzy-
skanie wtlasnej tozsamosci.

Moze by¢ tez tak, ze nieodlacznym elementem bycia sobg jest okreslenie siebie
w tym $wiecie, jak w przypadku Kotallo z gry Horizon: Forbidden West®, ktory
odrzuca mechaniczne ramie, bo wierzy, ze jego warto$¢ jako wojownika nie zalezy
od technologii, lecz od wewnetrznej sily. Kotallo, wychowany w kulturze gleboko
zakorzenionej w tradycji i warto$ciach, na poczatku historii uwaza, Ze jego wartos¢
jako wojownika od sity i przydatnosci jako czlonka klanu, tym bardziej ze zajmo-
wal on wysokie stanowisko w hierarchii. Jego decyzja o stworzeniu mechanicz-
nego ramienia jest rdOwniez wyrazem sprzeciwu wobec ustalonych norm. Kiedy
w koncu moze je wyprobowac, po testach stwierdza, ze jest kompletny i potrafi
zy¢ z tym, co zycie dla niego przygotowalo.

Istnieje tez przypadek, jak u Furiozy z Furiosa: Saga Mad Max?®, gdzie tworze-
nie sobie mechanicznej reki ma stanowi¢ manifest sily, nieztomnosci i pokazanie

Marvel Comics - wydawnictwo komiksowe.

Wakanda - fikcyjny kraj w Afryce, stworzony specjalnie pod fikcje literacka Marvel Comics.

Horizon: Forbidden West - [Gra komputerowa] Guerrilla Games (2022). Sony Interactive Entertainment.
Furiosa: Saga Mad Max - [Film] G. Miller (2024), Warner Bros.
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$wiatu, ze utrata czesci ciala nie definiuje tozsamosci. Determinacja Furiosy, by
chroni¢ ludzi, byta na tyle gleboka, ze utrata reki stala si¢ zaréwno ofiarg, jak
i symbolem jej poswiecenia, byta gotowa oddac o wiele wiecej, aby inni mogli zy¢
lepiej. Decyduje si¢ walczy¢ samodzielnie, poniewaz u§wiadamia sobie, ze dopdki
potrafi walczy¢ o to co stuszne, nie potrzebuja zadnej pomocy.

Walczy¢ takze mozna, jesli cialo calkowicie zaniemoze, wtedy technologia
pozwala na pelnoprawna cyborgizacje, by méc funkcjonowaé prawie normal-
nie. Ten proces wymaga ogromnego poswiecenia. Nie zawsze bohaterowie maja
wybor, czy chcg stac si¢ takimi hybrydami w zwigzku z dylematami spotecznymi,
czy ratowac ludzkie zycie za wszelka cene czy nie. Konsekwencje takich dziatan
pozniej odbijaja sie echem po tozsamosci oraz poczuciu celu i sensu zycia.

Przykladem jest przypadek RoboCopa’, ktéry na samym poczatku histo-
rii nazywa si¢ Alex Murphy, jest dobrym policjantem, posiadajacym kochajaca
go rodzine. Ginie na stuzbie, jego cialo zostaje poddane rekonstrukcji, w ktorej
z jego organizmu zostajg ocalone jedynie mozg, pluca i kawalek reki, a reszte ciata
zastepujg mechaniczne komponenty i technologia, ktdra kontroluje, by przetrwal.
Jednak program, ktéry trzyma piecze nad policjantem, wypacza ludzkie uczucia
oraz odruchy z powodu $wiadomosci, ktéra RoboCop dalej w sobie ma i przez
to zaczyna on wchodzi¢ w konflikt z protokotami i narzuconymi programami,
tworzac furtke do pelnego zrozumienia tego, co si¢ wokot niego dzieje. Jego
konfrontacja ze $wiatem stala si¢ problematyczna takze przez to, jak technologia
uksztaltowala jego cialo. Agresywny wyglad oraz zaprogramowane zachowania
nie dawaly mu wiele sympatii spoleczenstwa, by moéc zy¢ tak jak kiedys.

Natomiast bohaterka Major Motoko Kusanagi z filmu Ghost in the Shell® zostaje
uchwycona jedynie poprzez $wiadomos¢, poniewaz moze by¢ przenoszona do
réznych, w pelni cybernetycznych powtok — cial. Jest w stanie dosta¢ cialo takie,
jakiego potrzebuje w zwiazku z misjg, ktérg aktualnie wykonuje. Tytul Ghost in
the Shell okresla sie jako zamkniecie osobowosci w ciele, tak jakby$Smy my byli
pudetkami, w ktérych osadzono dusze i tchnienie. Major zmaga si¢ z glebokim
kryzysem tozsamosci, nie mogac w pelni skatalizowa¢ swoich potrzeb, emocji,
upodoban i poczucia przynalezno$ci.

Zamkniecie tchnienia ukazuje takze $wiat przedstawiony w serialu® oraz ksigz-
kach Altered Carbon' (w polskim ttumaczeniu Zmodyfikowany wegiel), w ktérym
istnieje technologia pozwalajagca na przeniesienie ludzkiej swiadomosci do

7 RoboCop - [Film] P. Verhoeven (1987), Orion Pictures.

RoboCop - [Film] J. Padilha (2014), Metro-Goldwyn-Mayer, Columbia Pictures.
8 Ghost in the Shell - [Film animowany] M. Oshii (1995), Production I.G.

Ghost in the Shell - [Film] R. Sanders (2017), Paramount Pictures.

°  Altered Carbon - [Serial telewizyjny] L. Kalogridis (2018), Netflix.

10 Altered Carbon - [Ksigzka] R.K. Morgan (2002), Victor Gollancz Ltd.
(polskie wydanie: MAG, 2003).
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przedmiotu nazwanego stosem korowym (ang. cortical stack), ktory wyglada jak
dysk kregostupa. Wklada si¢ go w odcinek szyjny, by ciato mogto by¢ przejete przez
naszg $wiadomos¢. Jest to idealna forma, by chroni¢ przed naglymi wypadkami,
$miercig czy starzeniem si¢, poniewaz w czgs$ciach elit tamtego $wiata klonuje
sie swoje powloki (ang. sleeves), by przez dekady mdc by¢ zawsze w tej jedne;j
niezmienionej formie, a jednak ze swiadomoscig przezytych wielu lat. Gléwny
bohater, Takeshi Kovacs, w serialu jest reprezentowany przez réznych aktordw,
by odzwierciedli¢ to, jak ré6zne powloki zamieszkuje na przestrzeni swojego zycia.

Przezy¢ jest o wiele trudniej, jesli niepelnosprawno$¢ nabywa si¢ w dorosto-
$ci, poniewaz trudniej jest pogodzi¢ si¢ z utratg funkcjonalnosci, ktorg kiedys
sie posiadato. Jesli znajdujemy mozliwos¢ wrocenia do stanu przed wypadkiem,
jest to dla nas wielki cud. Gléwny bohater filmu Avatar'', Jake Sully, doswiadcza
czterokrotnej przemiany — najpierw jako czlowiek z pelna kontrolg nad swoim
cialem, ktéry nagle traci wladze w nogach, potem jako tymczasowy uzytkownik
awatara, ktory na chwile daje mu wszystko, to co utracil, a na koncu jako osoba,
ktéra decyduje sie porzuci¢ ludzka forme na rzecz nowej tozsamosci i kultury.
Planeta Pandora w kulturze Na'vi, ktérzy sg rdzennym gatunkiem, jest funda-
mentem ich religii, ktéra polega na polaczeniu z naturg i Srodowiskiem poprzez
specjalne neutralne polaczenie zwane tsahaylu, ukryte w ich warkoczach, ktore
pozwalaja na komunikacje ze wszystkim na planecie, a takze w sferach metafi-
zycznych, takich jak rozmowa z przodkami lub boginia Eywa.

W $wiecie gry Cyberpunk 2077" bycie ludzkim jest oznaka stabosci. Im wiecej
modyfikacji i wszczepdw, tym wigcej mozliwosci i masek, za ktérymi mozna si¢
schowac. Jesli zostanie ich zrobionych za duzo, mozna popas¢ w cyberpsychoze.
Jest to stan, w ktérym zbyt duza ilos¢ wszczepdw i modyfikacji powoduje, ze umyst
traci rownowage, a kontrola nad wlasnymi emocjami i dzialaniami jest ograni-
czona. Moze objawia¢ si¢ halucynacjami, gwaltowng agresja, a nawet calkowitym
rozpadem tozsamo$ci, mozna straci¢ wladze nad sobg i wltasnym cialem. W wielu
przypadkach modyfikacje sa uznawane za religie pozbawiania siebie stabosci.
Na przykiad w jednym z gangéw nazwanych Maelstrom w Night City mottem
jest, ze cztowieczenstwo jest stabe, a w momencie, kiedy czltowiek przylacza sie
do nich, zostaje zmodyfikowany tak, by jego oczy zostaly zamienione na wielkie
receptory wizualne, ktdre sg faktycznie wizerunkiem tego kultu.

Posta¢ z serialu Arcane" - Viktor, niepelnosprawny naukowiec, pochodzacy
z Zaun'* — miasta, ktére Zyje pod innym miastem. Chce utatwi¢ ludziom zycie, bo
goérna wersja miasta — Piltover - zatruwa jego rodzinne miejsca. W trakcie swojej

""" Avatar - [Film] ]. Cameron (2009), 20th Century Fox.

2 Cyberpunk 2077 - [Gra komputerowa] (2020), CD Projekt Red.

Arcane - [Serial animowany] Riot Games & Fortiche Production (2021), Netflix.

Zaun - zwane takze Undercity, znajdujace sie bezposrednio pod miastem Piltover w $§wiecie zwanym Runtera
z gry League of Legends, na ktérej bazuje serial Arcane.
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kariery poznaje swojego partnera laboratoryjnego, Jayca. Oboje pracuja nad hexte-
chem®, czyli polaczeniem technologii i magii runicznej. W pewnym momencie
podupada na zdrowiu, co powoduje, ze zaczyna radykalnie eksperymentowac
na sobie. Powoduje to pierwsza modyfikacje uzdrawiajaca jego noge. Kolejnym
etapem jest catkowite zanurzenie bohatera w arcana z powodu wypadku, ktérego
mogl nie przezy¢. Staje si¢ on dzieki temu calkowicie uzdrowiony, ale jednoczesnie
pozbawiony dotychczasowego celu. Laczac technologie i magie, moéze uzdrawi¢
innych. W tym momencie gubi swoje ja, napedzany checig naprawy wszystkich
poprzez dolaczanie ludzi do swojej komuny, ktéra zmienia w zbiorowy umyst.
Pod koniec fabuly zmienia forme na calkowicie mechaniczno-magiczng, a jedy-
nym ratunkiem dla niego, by calkowicie nie pochfona¢ $wiata, jest uswiadomienie
mu przez jego partnera, ze tak naprawde perfekcja nie istnieje, jest tylko ideali-
styczng wizjg kazdego z nas i czasem trafi si¢ nam osoba, ktéra nam to przypomni
i powie nam, ze dla niej jesteSmy idealni.

I tak jak Bog ulepit czlowieka z prochu ziemi, tak cztowiek, siegajac po boskie prerogatywy,

ksztattuje zycie wedle wlasnej woli, nie z prochu, lecz z metalu i krwi, obdarzajac je nowym
tchnieniem - swoim wlasnym.

To cytat stworzony przez sztuczng inteligencje w rozmowie o tym, czym jest
czlowiek wobec technologii, w kontekscie Ksiegi Rodzaju 2:7.

Jesli dazymy do idealnosci, jesli dazymy do tego, by wszyscy czuli sie dobrze
w swoim ciele, i jesli tworzymy technologie, ktora sprawia, ze czujemy sie akcep-
towani - czy to nie oznacza, ze osoby umiejace porozumiewac sie z technologia
i wykorzystywac ja do wszelkich celéw, nie staja si¢ bogami? A fakt, ze niepel-
nosprawno$¢ spada na kazdego nieoczekiwanie, nie zawsze jest akceptowalnym
gosciem w naszym zyciu, sprawia, ze technologia moze by¢ boska interwencja.
Czy my nie przyjeliémy czastki tworczej od Boga?
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WSTEP

Profesor John Ronald Reuel Tolkien wydal pierwszy tom ,Wladcy Pierscieni’,
czyli ,,Druzyne Pierscienia’, w lipcu 1954 roku. W listopadzie tego samego roku
ukazal sie drugi tom - ,,Dwie Wieze”, a rok pdzniej, w pazdzierniku 1955 roku,
trzecia i ostatnia czes$¢ trylogii — ,,Powrét Krola” Poczatkowo trylogia nie spotkata
sie z entuzjastycznym przyjeciem krytykéw, jednak czytelnicy mieli zupelnie inne
zdanie. Dziela Tolkiena szybko staly sie bestsellerami, a ich ttumaczenia na rézne
jezyki dodatkowo zwigkszyly popularnos¢ ksiazek.

Pierwsze propozycje adaptacji ,Wladcy Pierscieni” Tolkien otrzymal juz
w 1957 roku od Forresta J. Ackermana, jednak ze wzgledu na rézne problemy
(gtéwnie zwigzane z wierno$cia materialowi zrodtowemu), dopiero Ralph Bakshi
w 1977 roku wyrezyserowal film ,Wladca Pierécieni’, ktéry opowiadal jedynie
cze$¢ historii z ksigzek Tolkiena. W 1980 roku film doczekal si¢ nieoficjalnej konty-
nuacji pod tytutem ,,Powro6t Krola”, stworzonej przez Rankin/Bass Productions.

Nastepnie na scene¢ wkroczyl nowozelandzki rezyser Peter Jackson wraz
z amerykanskim producentem Harveyem Weinsteinem, ktorzy wspodlnie posta-
nowili zekranizowa¢ powiesci J.R.R. Tolkiena. Filmy trafily na ekrany odpowied-
nio w latach 2001, 2002 i 2003. Z perspektywy czasu mozemy $miato stwierdzi¢,
ze byla to najbardziej udana adaptacja tych powiesci, a seria ,Wtadca Pier-
$cieni” stala sie Swiatowym fenomenem. Peter Jackson stworzyl réwniez trylogie
»Hobbita”, ktora jednak borykata sie z licznymi problemami produkcyjnymi, co
przelozylo sie na jako$¢ filmow?.

W listopadzie 2017 roku Amazon wykupil od Tolkien Estate prawa do ,Wtadcy
Pierécieni”, aby nakreci¢ serial osadzony w Drugiej Erze. Amazon nie nabyl
jednak praw do ,Silmarillionu”, w ktérym szczegélowo opisane sa wydarzenia
z tego okresu. W 2022 roku Amazon oglosil, ze serial bedzie nosit tytul ,Wtadca
Pierscieni: Piercienie Wladzy”. Pierwszy sezon mial premiere w tym samym
roku, a dwa lata pdzniej, w 2024 roku, ukazat si¢ drugi sezon (docelowo serial ma
liczy¢ pig¢ sezonéw). Juz od pierwszych zapowiedzi produkcja wzbudzata silne
emocje, gléwnie ze wzgledu na odstepstwa od materiatu zZrédlowego, co wywo-
talo niezadowolenie wsrdd purystow uniwersum ,Wladcy Pierscieni” - zreszta,
nie dziwota. Jezeli probujemy adaptowac dziela tak skomplikowane i kompletne
w swej strukturze i historii jak ,Wladca Pierscieni”, powinni§my zachowac odpo-
wiedni szacunek do materiatu Zrédlowego i samego autora, aby jak najdoktadniej
opowiedziec to, co chcial nam przekazac®.

Lecz jak tworcy ,,Pierécieni Wiadzy” przedstawili Saurona, upadtego Majara,
stuge Morgotha oraz tworce Jedynego Pierscienia? Jakie formy przybieral? Kogo

> Tolkien Gateway, The Lord of the Rings: The Rings of Power, https://tolkiengateway.net/wiki/The_Lord
_of_the_Rings [dostep: 16.01.2025].
*  Tolkien Gateway, The Lord of the Rings...
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wykorzystywal i manipulowal? I wreszcie, w jaki sposob w serialu odzyskal moc
i doprowadzil do wykucia legendarnych Pierscieni Wtadzy, rzucajac cien grozby
podporzadkowania ludéw Srédziemia swej ztowieszczej woli? Postaram sie przed-
stawi¢ chronologicznie wydarzenia z serialu i odpowiedzie¢ na te pytania.

KIM JEST SAURON?

Sauron, ktdry jest znany z historii Srédziemia jako posta¢ zmieniajaca formy
i ucielesnienie zla, byl jednym z Majaréw — poteznych duchéw stuzacych Vala-
rom, czyli boskim istotom stworzonym przez Eru Ilavatara, najwyzszego Stwdrce
$wiata w mitologii Srédziemia. Jego pierwotne imie w jezyku quenya, Mairon,
oznaczalo ,,Godnego Podziwu”, co odzwierciedlalo jego nature. Poczatkowo zwia-
zany byt z wierng stuzba Aulému, Valarowi i Mistrzowi Rzemiost. Dzigki temu
Mairon zdobyl wyjatkowa wiedz¢ na temat ksztaltowania i manipulacji materia,
co stalo sie fundamentem jego przysztych dziatan.

Jednakze fascynacja porzadkiem i perfekcja, ktora charakteryzowala Mairona,
stopniowo ewoluowala w obsesje kontroli i dominacji. W efekcie zostal on
uwiedziony przez Melkora, pdzniej znanego jako Morgoth — najpotezniejszego
sposrdd Valaréw. Melkor, podczas Ainulindalé, muzyki Ainuréw i Iltvatara, ktéra
ksztaltowata wszechswiat, dodawal do piesni wlasne motywy i tematy, co zaklo-
cito harmonie i tad. Eru skarcit Melkora, co wywotalo w nim piekielny wstyd,
ktory przerodzit si¢ w gniew i bunt wobec Iluvatara oraz zaprowadzitly Melkora
na $ciezke upadku, a wraz z nim podazyl Mairon, stajac si¢ jego najwierniejszym
stuga i prawg reka.

Sauron uczestniczyt w ztowrogich dzietach Melkora, Czarnego Nieprzyjaciela Swiata,

i wjego oszukanczych chytrych planach; w tym tylko byt od swego pana mniej nikczemny,

ze przez dlugi czas stuzyt komus$ innemu, nie wylacznie sobie. Z biegiem wiekow stal sie

wszakze jak gdyby cieniem Morgotha i widmem jego przewrotnosci, idac w $lad za nim
ta sama zgubna $ciezka ku Pustce®.

Po upadku Morgotha, Sauron niejako przejal jego dziedzictwo jako kontynu-
ator jego idei. Miedzy kazdym zdaniem, ktére napisalem, znajduje si¢ obszerna
historia Srodziemia - petna wzniostych momentéw i dramatycznych wydarzen.
Miedzy kazdym zdaniem powstawaly wielkie rasy - elfy, krasnoludy, ludzie
i orkowie, a Arda przezywala zar6wno czasy harmonii i wielkich dziet, jak i okresy
krwawych konfliktéw oraz nieustannej walki miedzy ,$wiatlem a ciemnoscig”
Jednak w niniejszym artykule skupiamy sie na dziatalnosci Saurona przedstawio-
nej w serialu ,,Pierscienie Wiadzy”.

Sauron jako twdrca Jedynego Pierscienia jest postacia o wiele bardziej
zlozona niz popularne wyobrazenie zakutego w czarny pancerz czarnoksi¢znika,

* J.R.R. Tolkien (2017), Silmarillion, t. Maria Skibniewska, Poznan, Wydawnictwo Zysk i S-ka, 58.
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dzierzacego maczuge i Jedyny Pierscien. Ta celowo pobieznie ukazana tutaj
historia pozwali lepiej zrozumie¢ motywacje tej postaci oraz jej miejsce w mito-
logii Srédziemia, bedac symbolicznym uciele$nieniem idei upadku i d3zenia do
wladzy absolutne;j.

Akcja serialu toczy sie w Drugiej Erze Srédziemia, na tysigce lat przed wyda-
rzeniami z ,Hobbita” i ,Wtadcy Pierscieni”. Historia toczaca si¢ na przestrzeni
tysiecy lat zostata sprowadzona do jednego punktu w czasie, by unikna¢ skokow
w chronologii®.

KORONACJA MAIRONA

W serialu, pierwotna posta¢ Saurona, Mairon, zostaje wprowadzony w sposob,
ktory stawia go w centrum dynamicznej relacji z orkami oraz jego porucznikiem
Adarem, ktéry widzi w orkach co$ wiecej niz tylko bron w reku. Symbolika Koro-
ny Morgotha, ktérg orkowie przynosza w ramach jego koronacji, ma tu znaczenie
nie tylko jako artefakt, ale jako znak dziedziczenia idei Morgotha - nieustanne-
go chaosu, ktéry Sauron zamierza ,,przeku¢” w nowy porzadek. Jego deklaracja,
ze posiadzie ,moc nowego rodzaju, nie cielesng, lecz pozacielesng’, otwiera nam
przestrzen interpretacyjna, wskazujac na jego dazenie do kontroli nad $wiatem
niewidzialnym, a zarazem prdébe zniewolenia wolnych ludéw Srédziemia.

W tym kontekscie warto zauwazy¢ reakcje orkow, ktére nie sg jedynie forma
sprzeciwu wobec samej osoby Saurona, lecz raczej symbolem ich $§wiadomosci
manipulacji, jakiej padajg ofiarg. Fakt, ze Sauron grozi im samotno$cig i zagtada,
jesli mu sie sprzeciwia, odstania jego glebsza strategie psychologicznego zniewo-
lenia. Jest to zresztag moment kluczowy, poniewaz nie kazdy akt sily Saurona jest
w stanie przekonac jego podwladnych; brutalne zgtadzenie orka, ktéry o$mielit sie
go zaatakowac, potwierdza to, jednoczesnie poglebiajac nieufnos¢ wsrod orkow.

Warto réwniez zwroéci¢ uwage na moment koronacji. Kiedy Adar, wzno-
szac Koron¢ Morgotha nad gtowa Saurona, wypowiada stowa: ,,Chwala Sauro-
nowi, Nowemu Czarnemu Wiadcy”, mozemy dostrzec subtelng gre na réznych
plaszczyznach wladzy. Cho¢ orkowie si¢ nie sprzeciwiaja, ich rozgoryczenie jest
wyczuwalne, a Adar - jako ich przywodca - rozumie te nastrojowo$¢. Korona-
cja przeksztalca sie w moment zdrady, ktdry przywodzi na my$l antyczne sceny
upadku ikon, takich jak Cezar. Orki, masakrujac Saurona, w istocie dokonujg aktu
symbolicznego przewrotu, wyrazajac opdr wobec jego autorytarnych metod.

Sauron wybucha bialym $wiattem i dokonuje przemiany w czarng maz, pozo-
stawiajgc po sobie tylko szate — mozna interpretowac to jako wyraz jego esen-
cjalnej niemozliwoséci pelnej destrukcji. Owa ,czarna maz’, ktéra przetrwala
i przeciekta do podziemi, szukajac ofiary do pochlonigcia, sugeruje, ze zlo, ktére

* Tolkien Gateway, The Lord of the Rings...
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Sauron reprezentuje, nie moze by¢ catkowicie zniszczone, lecz jedynie przeobra-
zone. To, ze niedlugo powrdci on jako Halbrand, tajemniczy czlowiek, w towa-
rzystwie Pani Swiatta, Galadrieli, zdaje si¢ to potwierdzaé. Sauron w ten sposdb
ponownie wkracza w Srédziemie jako mistrz manipulacji i przybiera formy, ktore
umozliwiaja mu dalszg ekspansje swojej niszczycielskiej wtadzy.

Adar, nazywajac orki swoimi ,,dzie¢mi” i oglaszajac ich wolnos¢ od Saurona,
staje si¢ swoistym kontrapunktem wobec wizji tyranii. Jego pozycja jest ciekawa
z perspektywy badania relacji miedzy stwdrcg a jego ,,dzie¢mi” - czy Adar jest
wybawca, czy tez kolejnym wiadca? Orki oddajg hotd Adarowi, a Sauron, mimo
chwilowej przegranej, ciagle pozostaje cieniem nad ich losem®.

ZAGINIONY KROL POLUDNIA

Sauron, wyniszczony po swojej klesce, przybiera forme czarnej, amorficznej sub-
stancji, dajac sobie czas na regeneracje. Forma, w ktorej si¢ znajduje moze by¢
intepretowana jako odniesienie do biblijnego motywu bezksztaltnosci i przybie-
rania roznych form przez samego Szatana. Fakt, iz Sauron ,daje sobie czas na
regeneracj¢’, pokazuje jego zdolno$¢ przyjmowania upokorzenia i cierpliwo$¢ —
cechy, ktore stang sie centralnym elementem jego strategii.

Po odzyskaniu sil wyczolguje si¢ z gor i dociera na terytorium ludzi. Tam,
pozerajac niczego nie§wiadomego podroéznika, odzyskuje energi¢ i w nowej,
ludzkiej postaci przybiera imi¢ Halbrand. Wyrusza do Poludniowych Krain,
gdzie spotyka grupe uchodzcéw uciekajacych przed orkami - wsréd nich
znajduje si¢ Diarmid, cztowiek pragnacy przekroczy¢ Morze w poszukiwaniu
pokoju. Halbrand postanawia podazy¢ ich §ladem, wiedzac, iz Diarmid posiada
herb Kroéléw Potudniowych Krain.

Los jednak nie jest im faskawy. Podczas podrozy ich statek zostaje zniszczony
przez Morskiego Potwora (przyzwanego przez Saurona). W chwili zagrozenia
Halbrand, zamiast pomdc, wykorzystuje sytuacje — kradnie medalion z herbem
od uwiezionego pod belka Diarmida, skazujac go na $mier¢.

Dryfujac na tratwie z kilkoma ocalatymi, Halbrand spotyka Galadriele,
ktéra uprzednio odrzucita mozliwo$¢ wstapienia do Valinoru, swiadoma, ze zlo
powrdcilo, a jej misja dopiero si¢ zaczyna. Halbrand przedstawia sie jako czlo-
wiek uciekajacy przed orkami, doskonale swiadomy, ze wiasnie takie wyjasnienie
zyska zainteresowanie oraz aprobate Galadrieli, ktora $ciga Saurona, aby dokona¢
zemsty za $mier¢ swego brata — Finroda. Ten moment jest kluczowy dla zrozu-
mienia jego strategii: poprzez przyjecie roli ofiary i wykazanie si¢ pozorna pokors,
zbliza sie do jednej z najpotezniejszych istot w Srédziemiu.

® Amazon Studios, Wladca Pierscieni: Pierscienie Wladzy [serial], sezon 2, odc. 1, rez. J.D. Payne, Patrick

McKay.
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Wysmukla i odwazna Galadriela, jedyna kobieta wéréd Noldorow, ktéra osmielala sig
zabiera¢ glos w sporze ksigzat, zapalila sie¢ do planéw Feanora. Nie zlozyla wprawdzie
przysiegi, lecz stowa Feanora o Srodziemiu znalazly oddzwigk w jej sercu, gdyz marzy-
ta, by zobaczy¢ rozlegte, niestrzezone przestrzenie i rzadzi¢ jakim$ krolestwem wedlug
wlasnej woli”.

To wiasnie w tym momencie, po klesce zadanej mu przez Adara - zbunto-
wanego porucznika, ktory odrzucil okrucienstwo swego dawnego pana wobec
orkéw - Sauron rozpoczyna swoja manipulacyjng gre. Przywdziewa insygnia
Kréla Poludniowych Krain. Ostatecznie, po wielkim sztormie, oboje zostaja
odnalezieni przez numenorejski statek dowodzony przez Elendila (ojciec Isil-
dura, zalozyciel Gondoru), ktory to zabiera ich do Numenoru - wyspy (i panstwa
istniejacego w jej granicach), ktora zostata wydzwignieta przez Valaréw z morza
Belegaer na poczatku Drugiej Ery dla Edaindw, ktérzy zatozyli na niej kroélestwo.

W Nuamenorze Halbrand umiejetnie odgrywa swoja role, ukazujac si¢ jako
pokorny i rozsadny mezczyzna, mediujgc miedzy Galadriela a krélowa-regentka
Miriel. Niemniej jednak jego natura nie pozwala mu dlugo pozostawa¢ w cieniu -
wdaje si¢ w bojke z cztonkami gildii, prowokujgc ich, by zyskali falszywe poczu-
cie przewagi. Gdy atakuja, Halbrand brutalnie ich masakruje, ukazujac przebtysk
swej prawdziwej natury. Cho¢ zostaje aresztowany, jego reputacja jako obiecuja-
cego sprzymierzenca Galadrieli roénie.

Galadriela, wykorzystujac nowo zdobyte informacje o herbie Halbranda, utoz-
samia go z prawowitym krélem Poludniowych Krain, cho¢ on sam podtrzymuje
swoje klamstwo, twierdzac, ze insygnia znalazt. Po tym, jak Galadriela przekonuje
Miriel do wystania armii do Potudniowych Krain przeciwko Adarowi, Sauron
odzyskuje wolnos¢ i wykorzystuje swojg szanse, przyjmujac role kowala. Galad-
riela w koncu przekonuje Halbranda, aby dotaczyt do numenorejskiej wyprawy
do Srédziemia.

Sauron nie jest jedynie manipulatorem, lecz réwniez mistrzem adaptacji. Jego
zdolnos¢ do przyjmowania réznych rél - od pokornego uchodzca po obiecuja-
cego sprzymierzenca Galadrieli - jest kluczowa dla zrozumienia natury jego dzia-
tan. W Ntimenorze, udaje pokornego mediatora, czlowieka, ktory potrafi zyska¢
zaufanie nawet w najtrudniejszych sytuacjach.

Wraz z numenorejskg armig Halbrand przybywa do Srédziemia, gdzie uczest-
niczy w walce przeciwko wojskom Adara. Po szarzy Numenorejczykow i pojma-
niu Adara, Halbrand zostaje przyjety przez mieszkancow Tirharadu (wiosce ludzi
potozonej w zachodnio-centralnej cze$ci Mordoru, zwanej woéwczas Potudnio-
wymi Krainami) jako ich prawowity wladca. Lud przyjmuje go z entuzjazmem,
lecz triumf zostaje przy¢émiony - eksplozja Gory Przeznaczenia rujnuje zwycie-
stwo, pograzajac ziemie Poludnia w ognistej pozodze.

7 J.R.R. Tolkien (2017), Silmarillion..., s. 128.
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Wisrod calego zamieszania Halbrand odnosi powazng rang, ktéra Galadriela
uznaje za wymagajaca elfickiego leczenia. Wyruszaja wiec do Eregionu (krélestwa
elféw), gdzie Halbrand po raz pierwszy styka si¢ z Mistrzem Celebrimborem oraz
jego kunsztem kowalskim.

Adar w migdzyczasie nadaje pochlonigtym w ogniu Potudniowym Krainom
nowyg nazwe — Mordor.

Zafascynowany mozliwosciami mithrilu, Sauron rozpoczyna proces manipu-
lacji, sugerujac nowatorskie techniki kucia metalu. Celebrimbor, nieswiadomie,
zaczyna powtarza¢ zwroty zwigzane z Wtadcg Ciemnosci, co wzbudza podejrze-
nia Galadrieli.

Gdy Pani Swiatta odkrywa dokument potwierdzajacy, ze linia krélewska
Potudniowych Krain wygasta przed tysigcem lat, konfrontuje si¢ z Halbrandem.
W odpowiedzi Sauron porzuca swoja maske Halbranda. Wnika w jej umyst,
ukazujac wizje wspdlnego panowania i ,uzdrowienia” Srédziemia. Moment
konfrontacji Saurona z Galadrielg stanowi punkt kulminacyjny tej fazy historii.

S: Wszyscy w Ciebie watpili. Tylko ja widzialem w Tobie wielko$¢. Tylko ja... widze w Tobie
$wiatto.

G: Uczynitby$ mnie tyranem.

S: Uczynitbym cie Krélows. Dostojng jak morze i Stonice. Potezniejszg niz fundamenty
Ziemi.

G: A siebie moim krélem. Czarnym Wtadca.

S: Nie. Nieprawda. Nie z Tobg u mego boku. Powiedziata$ raz, ze w naszym spotkaniu byl ja-
ki cel. Oto on. Ty dasz mi §wiato. A ja tobie wladze. Wsp6lnie mozemy ocali¢ Srédziemie.
G: Ocali¢? Czy rzadzi¢?

S: Nie widze réznicy.

G: Oto dlaczego... nigdy nie stane u Twego boku®.

Manipulacyjna gra Saurona wobec Galadrieli otwiera przestrzen do filozoficz-
nych rozwazan nad samg naturg wladzy. W momencie, gdy probuje przekonac ja
do wspélnej dominacji nad Srédziemiem, wyjawia swoje autentyczne motywacje.
Sauron sugeruje, ze wladza totalna jest narzedziem do naprawienia $wiata, co jest
typowym argumentem tyranow.

Galadriela wyraza fundamentalne przekonanie, ze wtadza, jesli nie jest wigzem
wolnosci i moralno$ci, prowadzi do destrukcji. Decyzja Galadrieli odrzucajaca
propozycje Saurona jest wiec nie tylko aktem odwagi, lecz takze wyrazem sprze-
ciwu wobec totalitaryzmu.

Zdemaskowany Sauron umyka z Eregionu. Galadriela nie dzieli si¢ odkry-
ciem z Celebrimborem, aby kontynuowat wykuwanie Trzech Pierscieni Wtadzy.
Poprosi go jednak o obietnice, aby nigdy wiecej nie rozmawial z Halbrandem.

8 Amazon Studios, Wladca Pierscieni: Pierscienie Wladzy [serial], sezon 1, odc. 8, rez. J.D. Payne, Patrick
McKay.
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Sauron (dalej pod postacia Halbranda), uchodzi do Mordoru, gdzie nadal
obecny jest Adar. Jego wladza zostala podwazona, ale to tylko kwestia czasu, nim
znow po nig siegnie. Tymczasem powstajg pierwsze trzy Pierscienie Wladzy, ktore
otrzymaja Najwyzszy Krdl Gil-galad, Galadriela oraz Cirdan.

Podczas gdy Adar odnajduje swoje miejsce wsrod orkéw, dajac im poczucie
przynalezno$ci i wolnoéci, Sauron w tym czasie planuje nastepny ruch. Historia
Saurona w I sezonie stanowi przypomnienie, ze zlo nie ginie - jedynie ewoluuje,
dostosowuje sie i czeka na odpowiedni moment, by ponownie uderzy¢’.

MISTRZ MANIPULACJI

W Mordorze Adar, pragnagc umocni¢ swoja wladze, zmusza mieszkancéw Potu-
dnia do zlozenia przysiegi wiernosci. Halbrand, $wiadomie dajac si¢ pojmac, staje
przed nim, oferujac informacje o Sauronie w zamian za wolno$¢ swojego ludu.
Adar jednak nie ufa mu, wigzi go i torturuje. Halbrandowi udaje si¢ wplyna¢ na
Warga za pomocg Czarnej Mowy i wykorzysta¢ go do zabicia swojego oprawcy,
Waldrega. Ostatecznie Adar zgadza si¢ uwolni¢ Halbranda, wysylajac go do elfow
w poszukiwaniu wiedzy o Sauronie, lecz wczesniej wymaga od niego przysiegi
wiernosci - totez kolejny raz widzimy moment, w ktérym Sauron zostaje upoko-
rzony przez Adara.

W Lindonie, Gil-galad, Najwyzszy Krol Noldoroéw, dowiaduje sie od Galad-
rieli, ze Halbrand to w rzeczywisto$ci Sauron. Wysyla pilny list do Celebrimbora
z ostrzezeniem, jednak posfaniec zostaje zabity. Halbrand przybywa do Ost-in-
-Edhil, stolicy Eregionu, i prosi o spotkanie z Celebrimborem. Ten, pamiegtajac
obietnice dang Galadrieli, poczatkowo odmawia. Jednak pod wplywem manipu-
lacji Halbranda, ulega...

Halbrand ukazuje si¢ w i$cie anielskim przedstawieniu jako Annatar - ,Pan
Dar6ow”. Schlebia Celebrimborowi, podsycajac jego ambicje:

Przemierzylem zakurzone pustynne drogi odlegtych krain, by znalez¢ artyste, ktorego
dzielo ocali cale Srédziemie. Nadcigga burza, Celebrimborze. Pomoge Ci zdoby¢ wyjat-
kowa wiedze. Odkry¢ najdoskonalsze umiejetnosci. A gdy dopetnimy dziela, $wiat prze-
stanie widzie¢ w Tobie jedynie potomka Féanora, a zacznie po wieki ci¢ wystawia¢ jako
Wtladce Pierscieni.

To idealnie koresponduje z biblijnym obrazem Szatana, ktéry potrafi ,,przybie-
ra¢ posta¢ aniota swiatlosci” (2 Kor 11,14), zwodzac ludzi poprzez iluzje dobra.
Obaj s3 mistrzami manipulacji — zamiast od razu ukazywac sie jako zrédlo zla,
ksztaltuja rzeczywisto$¢ tak, by ich ofiary wierzyly, ze dziataja dla ich dobra.

° Amazon Studios, Wiadca Pierscieni: Pierscienie Wtadzy [serial], sezon 1, odc. 1-8, rez. ].D. Payne, Patrick
McKay.
' Amazon Studios, Wladca Pierscieni: Pierscienie Wladzy [serial], sezon 2, odc. 3, rez. ].D. Payne, Patrick
McKay.
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I nic dziwnego. Sam bowiem szatan podaje si¢ za aniota $wiattosci. Nic przeto wielkiego, ze
i jego studzy podszywaja sie pod sprawiedliwo$¢. Ale skoncza wedtug swoich uczynkow —
Apostol Pawet, Drugi List do Koryntian.

Galadriela, dzieki mocy Nenyi, ma wizje, w ktdrej dostrzega zamiary Saurona
dotyczace tworzenia kolejnych Pierscieni Wtadzy. Z trudem uzyskuje pozwolenie
na podrdz do Eregionu. Najwyzszy Krol Gil-Galad obawia si¢, ze Sauron ponow-
nie wplynie na jej umyst.

Annatar oferuje krasnoludom Durinowi IV, synowi Kréla Durina III z Khazad-
-dtim, i Disie, jego zonie, wykucie Pier§cieni Wtadzy, ktére mialyby uzdrowi¢ gory
krasnoludéw dotknigte trzgsieniami ziemi, w zamian za mithril. Ksigze Durin jest
sceptyczny wobec Pierscieni i nie ufa Annatarowi, lecz Disa przekonuje go, iz
warto sprobowac wszystkiego, aby ocali¢ Khazad-dim.

Annatar manipuluje Celebrimborem, przekonujac go, ze Gil-galad zakazat
tworzenia kolejnych Pierscieni, jednoczesnie schlebiajac jego préznosci. Cele-
brimbor, pragnac stworzy¢ swoje arcydzielo, decyduje sie na wykuwanie Pier-
$cieni dla Krasnoludéw i Ludzi.

Krél Durin III, nie znajdujac innego rozwiazania dla swego krélestwa, przyj-
muje oferte i dostarcza mithril do wykuwania Siedmiu Pier$cieni. Annatar
dodaje mithril do stopionego metalu i rozpoczyna proces tworzenia nowych
Pierscieni Wtadzy.

Widzimy tutaj manipulacje na wielu plaszczyznach. Wplyw Saurona zaczyna
powoli obejmowa¢ umysty wielkich figur Srodziemia.

Celebrimbor $wietuje z Narvim, krasnoludem z Khazad-dtm, rzemieslnikiem
i przyjacielem Mistrza, powstanie Bram Durina w Ost-in-Edhil, podczas gdy
Annatar, zaniepokojony, domaga si¢ Pierscieni dla ludzi.

Annatar, pomagajac elfom w tworzeniu Pierscieni Wiadzy, nawiazuje do
mitu prometenskiego poprzez przekazanie istotnej wiedzy i umiejetnosci, ktore
maja potencjal przeksztalci¢ $wiat. Jednak w przeciwienstwie do Prometeusza,
ktérego dziatania byly motywowane altruistyczng mitoscig do ludzkosci i checia
jej rozwoju, intencje Annatara byly zgota odmienne. Prometeusz, wedtug mitu,
stworzyl cztowieka z gliny zmieszanej ze tzami, dusze za§ dat mu z boskiego
ognia, z ktérego pare iskier ukradl z rydwanu boga Heliosa, pragnac uczynic
ludzi silniejszymi i bardziej niezaleznymi. Annatar natomiast, ukrywajac swoja
prawdziwg tozsamos¢, dazyl do podporzadkowania sobie innych ras poprzez
podstepne obdarowanie ich niedostepna dla nich moca, ktéra w rzeczywisto-
$ci miata stuzy¢ jego wlasnym celom dominacji. O ile Prometeusz poswiecit
sie, by przynies¢ ludzkosci korzys¢, o tyle Annatar wykorzystal swoja wiedze
jako narzedzie manipulacji i kontroli. Prometeusz dziala wbrew woli Zeusa,
sprzeciwiajac sie boskiemu porzadkowi, podobnie Annatar wystepuje prze-
ciwko najwyzszemu tadowi ustanowionemu przez Eru IlGvatara. Poréwnanie
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na pewnych plaszczyznach Annatara do Prometeusza ukazuje nam jeszcze
bardziej, jak niebezpiecznym strategiem jest Sauron.

Celebrimbor odmawia wykucia Pierscieni dla ludzi, uwazajac, ze ludzie sg zbyt
podatni na zepsucie. Annatar opowiada o wielkich ludziach Pierwszej Ery, prze-
konujac, ze wérdd krélestw Srédziemia i Numenoru mozna znalez¢ szlachetne
jednostki. Mimo to Celebrimbor pozostaje nieugiety, a Annatar decyduje sie
wyku¢ Pierscienie bez jego udziatu.

Ksigze Durin IV informuje Celebrimbora o dziwnym zachowaniu swojego
ojca po otrzymaniu pierscienia, sugerujac, ze problem moze leze¢ w Annatarze.
W koncu nikt tak nie wiedzial skad pochodzi ani kim tak naprawde jest.

W kuzni Mistrza Celebrimbora dochodzi do incydentu, gdy jeden z pierscieni
powoduje znikniecie Mirdanii - uczennicy Celebrimbora, ktéra do$wiadcza
wizji Niewidzialnego Swiata, gdzie widzi wysoka, ciemng istote o ptongcej skorze
i bezwiecznych, bezlitosnych oczach.

Annatar rozmawia z mloda elfka, ktéra doswiadczyla wizji Niewidzialnego
Swiata po zalozeniu Pierscienia, przekonujac ja, ze przerazajace stworzenie, ktére
tam widziala, to Celebrimbor ostabiony przez tworzenie pierscieni. Elfka wierzy
mu i obiecuje zachowac to w tajemnicy. Powoduje tym samym ostabienie zaufania
uczniéw do swego Mistrza.

Celebrimbor, zaniepokojony wiesciami o Durinie IV, pyta Annatara o wyda-
rzenia podczas tworzenia Pierscieni dla krasnoludéw. Annatar sugeruje, ze ich
umysly byly zanieczyszczone kfamliwym listem Celebrimbora do Najwyzszego
Kréla, ktory chciat wysta¢. Annatar odwodzi go od tego pomystu, argumentujac,
iz jest juz za pdzno, poniewaz pierwsze Pierscienie zostaly wykute. Obawiajac si¢
gniewu Gil-galada, Celebrimbor postanawia wyku¢ Dziewie¢ Pierscieni dla ludzi,
dazac do czystej perfekeji.

Jednak proces tworzenia nie przebiega pomyslnie, a Celebrimbor staje sie
coraz bardziej drazliwy i zapomina imion swoich asystentéw. Annatar przejmuje
wladze nad administracjg miasta i dostawami mithrilu, podczas gdy Celebrimbor
skupia sie na pracy nad Pierscieniami.

W miedzyczasie Annatar udaje si¢ do Khazad-dim po mithril, oferujac
w zamian drewno na kopalnie lub inne bogactwa. Durin IIT odmawia, ale Annatar
ostatecznie otrzymuje troche mithrilu (do ktérego doda swa krew) od Narviego -
wystarczajaco duzo, aby zakonczy¢ prace nad ostatnimi Pierscieniami.

Galadriela oddaje Elrondowi Nenye i walczy z oddzialem orkdéw, aby jej grupa
zdazyla przed nimi uciec. Nastepnie zostaje porwana przez Adara. Wyjawia mu,
iz Sauron znajduje si¢ w Eregionie. Adar manipuluje Galadriela, aby wyciagnac
od niej informacje o Sauronie. Proponuje jej, aby wykorzysta¢ Korong Morgotha
i Pierscienie Wladzy do unicestwienia Saurona. Adar nie ma jednak gwarancji
bezpieczenstwa dla swych “dzieci”, obawia si¢ najazdu na Mordor przez elfy po
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pokonaniu Saurona. Majac wszystkie informacje postanawia zaatakowa¢ Eregion
z armig orkow.

Adar dziatal pochopnie, chcial zniszczy¢ Saurona raz na zawsze. Nie zdawal
sobie jednak sprawy, ze pokonanie Mistrza Klamstw moze wymaga¢ wigkszych
staran niz armia orkéw i jedna bitwa. Caly plan Adara, ktéry miat zakonczy¢ sie
kleska Saurona byt, tak naprawde tym, czego Sauron pragnat...

Tego wlasnie chce. Sauron nie ma wtasnej armii, dlatego zwabia do siebie Twoja. Chce,
bys$ zaatakowal Eregion. Btagam, Adarze. Nie badz glupcem. Nie réb tego. Nie tykaj jego
przynety. Nie réb tego! Sauron to uknul! Tego wiasnie chce!"!

W Eregionie wrogowie zostali w konicu zauwazeni i zabrzmial alarm. W miescie
wybuchla panika. Mistrz Celebrimbor pracowal nad Pierscieniami Ludzi, zasta-
nawiajac si¢ nad naturg halasu, ktory slyszat na zewnatrz. Annatar prébowal go
powstrzyma¢, grozac mu nawet hanbg za porzucenie swojej pracy, aby ,urato-
wac” $wiat przed Sauronem, ale kowal chcial zejs¢ i zobaczy¢, co sie stanie. Sauron
rzucil czar, a gdy Celebrimbor wyszed!l z wiezy, zobaczyl miasto za dnia, gdzie
wszystko wydawalo si¢ sielankowe.

Annatar wreczyt Celebrimborowi mlot Féanora, wyjasnia, ze Pierscienie
Wiadzy beda najwigkszym dzielem jego zycia i ze przy¢mig Silmarile w pamieci
elfow. Oddaje mu maly mithril, ktéry zdobyl. Celebrimbor wrécil do swej wiezy,
aby kontynuowac¢ dzielo - tym razem, po raz ostatni.

Gdy tylko kowal znika, rzeczywisto$¢ spanikowanego nocnego miasta powraca.
Annatar u$émiecha si¢ na mysl o nadchodzacym chaosie.

Podczas bitwy przejmuje dowddztwo nad obrong i oglasza si¢ Lordem
Eregionu, twierdzac, ze Celebrimbor oszalal i zabrania niepokojenia go podczas
wykuwania Pierécieni. Annatar rozkazuje armii wdrozy¢ plan, ale jest zasko-
czony, gdy rzeka zostaje zablokowana przez orkéw, ktdrzy strzelaja w klif za
pomoca machin oblezniczych, by ogromne skaly do niej spadly. Annatar,
posrod chaosu i $mierci, podtrzymuje iluzje, by Celebrimbor myslal, ze moze
dalej nic si¢ nie dzieje.

Celebrimbor dostrzega jednak pewne luki w iluzji: mysz zatrzymuje sie ciagle
w tym samym miejscu, ogien przestaje by¢ parzacy, a wiece palac si¢ nie zamie-
niajg si¢ w pltynny wosk - co chwile powtarza si¢ ten sam, identyczny schemat.
W konicu Celebrimbor prowadzi do konfrontacji z Sauronem. Ten Zada od niego
kolejnych Pierscieni. W trakcie ktétni, Celebrimbor przypadkowo rozbija miotem
Feanora okno, a iluzja rozpada sie.

Mistrz Celebrimbor zdaje sobie sprawe, ze jego miasto upada. Na pomoc
Eregionowi przybywaja Elfy pod dowddztwem Gil-galada, ktore staczajg walke

""" Amazon Studios, Wladca Pierscieni: Pierscienie Wladzy [serial], sezon 2, odc. 6, rez. ].D. Payne, Patrick

McKay.
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z armig Adara. Uwieziony Celebrimbor, zmuszony przez Saurona, konczy wyku-
wanie ostatnich Pierscieni. Gdy probuje je zniszczy¢, okazuje sie to niemozliwe.
Za pomoca kowalskich narzedzi ucina sobie kciuk, aby uwolni¢ si¢ okowow
i uciec z wiezy.

Nastepnie Pierscienie przekazuje Galadrieli. Wraca do wiezy (aby spowolni¢
Saurona), gdzie ginie z jego rak, a gdy do wiezy wdzieraja si¢ orki, udaje mu sie je
przekona¢ do zdrady Adara. Przed $miercig Mistrzowi Celebrimborowi udaje si¢
jednak przekla¢ Saurona stowami:

Uslysz stowa konajacego Celebrimbora, Pierscienie Wladzy cie zniszcza. A gdy wszystko sie
dokona, powiadam Ci, ze Jeden Jedyny udowodni twoja catkowita ruine — Celebrimbor'.

Eregion trawi wojenna pozoga, a po catej nocy walk Adarowi udaje si¢ odebra¢
od Elronda Pierscien Galadrieli - Nenye.

Adar, widzac moc Pierscienia, ktéry chwilowo uzdrowit go z tortur Morgo-
tha, decyduje si¢ wycofa¢ orki, wréci¢ do Mordoru, a nawet zaoferowa¢ pomoc
w pokonaniu Saurona. Jednak jest juz za pézno. Jego ,,dzieci” morduja go w sposob
analogiczny do tego, kiedy on zamordowal Saurona pod postacig Mairona.

W miedzyczasie, w krélestwie krasnoludéw - Khazad-dtim, dochodzi do
tragedii. Otrzymany od Annatara i Celebrimbora Pier§cien Krola Durina III spra-
wil, iz Krol z czasem byt coraz bardziej podatny na jego wplyw. Pierscien szeptal
mu, gdzie krasnoludy muszg kopac¢, aby wydoby¢ wielkie bogactwa. W momen-
cie kulminacyjnym chciwo$¢ Kréla Durina III budzi Balroga. Dopiero w tym
momencie, ostatecznym, sam Krél uswiadamia sobie do czego doprowadzila nisz-
czycielska moc Piericienia. Zdejmuje go z palca, Zegna si¢ z swym synem i ponosi
najwyzsza cene...

Nie dawatem ci foréw. Sam sobie radziles. To byles ty. Stawales si¢ silniejszy. Wybacz mi,

synu. Krolu Durinie.

Jest to kolejny przyktad tego, jak konczy si¢ niepostuszenstwo wobec Saurona.
Krél Durin III, odmawiajgc zawarcia umowy miedzy nim a Annatarem (odno-
$nie mithrilu do Pier$cieni), tak naprawde przypieczetowal swdj los. Wielkiemu
Zwodzicielowi si¢ nie odmawia, historie wielu postaci w serialu pokazuja, do
jakich skutkéw moze taki sprzeciw doprowadzic...

W Eregionie Galadriela probuje powstrzymac¢ Saurona w konfrontacji. Mistrz
Klamstw dalej probuje przekona¢ Galadriele do wspolnej wladzy ukazujac sie jej
pod postaciami, z ktérymi tak wiele przeszla. Jednak elfka wie, ze nie moze ulec
mu drugi raz. Walcza przez dlugi czas, lecz niestety Galadriela w koncu prze-
grywa, a Sauron odbiera jej Pier$cienie.

2 Amazon Studios, Wladca Pierscieni: Pierscienie Wladzy [serial], sezon 2, odc. 8, rez. ].D. Payne, Patrick

McKay.
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S: Zalozytbym Ci korone na glowe. Nie spoczatbym, dopoki cale Srédziemie nie padtoby
na kolana, by czci¢ $wiatlo jego krolowej.
G: Wolne ludy Srédziemia nigdy Ci nie ulegng..”

Galadrieli udaje si¢ jednak przezy¢, zarzucajac si¢ z klifu razem z Nenya, a elfy
po przegranej bitwie udaja si¢ na wielkg wedrowke, ktora prowadzi ich do prze-
teczy, gdzie w przyszlosci powstanie Rivendell - bezpieczna siedziba elfow, gdzie
strzeze si¢ tradycji i dawnej wiedzy".

Drugi sezon konczy si¢ narada na temat strategii wobec Saurona.

FUNKCJA SAURONA W SERIALU

Wprowadzenie Saurona w Pierscieniach Wladzy ma na celu ukazanie procesu
dojscia przez niego do potegi. Zamiast przedstawienia go od razu jako wszechpo-
teznego wladcy, tworcy serialu koncentruja si¢ na jego zdolnosciach jako mani-
pulatora i stratega. Widzowie moga obserwowac, jak Sauron wplywa na innych
bohateréw i wykorzystuje ich do osiggania wlasnych celow, takich jak stworzenie
Pierscieni Wtadzy z Mistrzem Celebrimborem.

Posta¢ Saurona jest takze narzedziem narracyjnym, pozwalajacym badac
moralnos$¢ innych postaci, zwlaszcza Galadrieli, ktéra musi zmierzy¢ si¢ z pyta-
niem, czy jej obsesja na punkcie zniszczenia Saurona i pomszczenia brata nie
czyni z niej narzedzia w jego rekach? Po czasie widzimy, ze Galadriela, owtadnigta
obsesja pomszczenia swego brata Finroda, nie widzi tego, iz Sauron jest razem
z nig i szepcze jej do ucha. Jego dzialania zmuszajg bohateréw do podejmowania
trudnych decyzji, ktore ksztaltuja ich osobowosci, a nawet losy.

Tworcy Pierscieni Wladzy staraja sie pokaza¢ Saurona nie tylko jako abstrak-
cyjny koncept zla, ale jako istote ztozong, posiadajaca ludzkie cechy, ktéra jednak
ma dostosowac sie do swej ,,ofiary”.

To podejscie wpisuje si¢ w tradycje literacka, w ktorej zlo nie jest przedsta-
wiane w sposob jednowymiarowy. Sauron, ukrywajac swa prawdziwa tozsamosc,
odzwierciedla idee, ze zto czesto dziala w cieniu, czekajgc na odpowiedni moment,
by sie ujawnic.

DUCHOWOSC

Sauron ukazuje odmienny aspekt duchowosci, w ktérej pragnienie wladzy i kon-
troli zastepuje wartosci duchowe oparte na wolnosci, altruizmie i szacunku dla
innych. Sauron dazy do stworzenia absolutnego porzadku, podporzadkowujac
sobie wszystkie istoty w imi¢ swojej woli. Staje si¢ z czasem personifikacjg kul-
tu destrukcyjnej religijnosci (co mozemy zauwazy¢ w dziele Tolkiena ,,Upadek

* Amazon Studios, Wladca Pierscieni: Pierscienie Wladzy [serial], sezon 2, odc. 8, rez. ].D. Payne, Patrick

McKay.
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Numenoru”'), ktéra zamiast inspirowa¢ do piekna, zmusza do podporzadkowa-
nia wszystkiego pod wlasng mroczng wole.

Jego interakcje z bohaterami przypominaja biblijne kuszenie — podsuwa im
wizje tego, czego dana postac pragnie najbardziej — zemsty, wladzy, wielkich dziet...
Oczywiscie wykorzystuje do tego roézne formy, o ktérych pisatem - widzimy tutaj
pewne odniesienie do biblijnego Lucyfera, ktéry przybieral rézne formy. Biblia
nie podaje konkretnego opisu fizycznego Szatana. Mozna to interpretowac jako
pewnego rodzaju ,,bezksztaltno$¢” Lucyfera — co réwniez widzieliémy w scenie
zdrady Saurona przez Adara. Ponadto, Galadriela w trakcie Bitwy Niesmiertel-

nych wypedza Saurona nastepujacymi stowami:

Nie masz tutaj zadnej wladzy. Stugo Morgotha.
Jeste$ bezimienny, beztwarzowy, bezksztaltny.
Wré¢ do otchtani, z ktérej przybyles®.

Oczywiscie trzeba réwniez wspomnie¢ o samym ,wejsciu” Saurona, jego
przedstawieniu innym bohaterom tej historii. Lucyfer w chrzeécijanskiej tradycji
jest ,ojcem klamstwa’, ktéry zwodzi ludzkos¢, prezentujac si¢ jako aniot $wiatto-
$ci. Mozemy to rowniez zauwazy¢ u Saurona, kiedy opowiadatem o jego anielskim
przedstawieniu formy Annatara, gdzie Mistrz Celebrimbor praktycznie pada
przed nim na kolana.

Sauron bezsprzecznie jest mistrzem manipulacji i klamstwa, ktéry pragnie
ustanowic¢ swoje wlasne krélestwo wbrew woli Stworcy.

MOTYWY BIBLIJNE

Tolkien, jako glteboko wierzacy katolik, naturalnie czerpal inspiracje z Biblii
w swoich dzietach. Cho¢ unikat dostownych alegorii, jego swiatopoglad i ducho-
wos¢ wplynety na moralng strukture i tematyke ,Wtadcy Pierscieni’, ,,Silmarillio-
nu” i innych historii z Ardy.

Tolkien uwazal, Zze mitologia i opowiesci fantasy moga by¢ ,odblaskiem
prawdy’, a $wiat stworzony przez pisarza powinien mie¢ w sobie echa boskiego
porzadku. W swoich listach pisal, ze ,Wtadca Pierscieni” jest fundamentalnie reli-
gijny, cho¢ nie w sposéb jawny:

Wtadca Pierscieni jest oczywiécie dzielem fundamentalnie religijnym i katolickim; poczat-

kowo nieswiadomie, ale $wiadomie podczas poprawek — List do Roberta Murraya, 19536

Oczywiscie we wszystkich dzietach Tolkiena znajdziemy o wiele wigcej moty-
wow biblijnych, ktdre s subtelnie wplecione w epicka narracje.

4 JR.R. Tolkien (1977), Silmarillion ,, Akallabéth”.

!> Warner Bros (2014), Hobbit: Bitwa Pigciu Armii [film], rez. Peter Jackson.

' Holly Ordway, Tolkien’s Literary Output: Fundamentally Religious and Catholic?, https://churchlifejournal.
nd.edu/articles/is-tolkiens-writing—fundamentally-religious—and-catholic/ [dostep: 2.09.2023].
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W tym artykule jednak, bardzo szczegdtowo przedstawilem i zanalizowatem
sam motyw uosobienia najwyzszego zta w serialu ,,Pierscienie Wtadzy” — Saurona.
Odejscie twoércow od materiatu Zrédtowego nie przeszkodzito w tym, aby ukazaé
to, co przekazal sam autor w kwestii samej idei postaci Saurona.

PODSUMOWANIE

Odwolatabym sie do rady, jaka dal nam nasz drogi Celebrimbor, Najwspanialszy z Elfich
Kowali - ,,To nie sita pokonuje mrok, lecz $wiatto” A stonce jeszcze $wieci'.

Sauron w ,,Pierscieniach Wiladzy” ilustruje glebokie prawdy duchowe: zlo nie
jest zawsze otwarte ani fatwe do rozpoznania, czesto przybiera forme kuszenia
i subtelnych obietnic. Watek Saurona wpisuje si¢ w tolkienowska filozofie walki
dobra ze zlem. Jego dazenie do dominacji i kontrolowania innych kontrastuje
z warto$ciami wolnosci i niezaleznosci, ktére reprezentuja bohaterowie walczacy
przeciw niemu. Jego historia pokazuje, ze zlo czesto dziala w ukryciu i potrafi
przybiera¢ rozne formy, dostosowujac sie do otoczenia. Widz, obserwujac jego
dziatania, zostaje zaproszony do refleksji nad wlasnymi pragnieniami i wyborami.
Czy wiadza, dominacja i dazenie do kontroli moga kiedykolwiek przynie$¢ praw-
dziwe spelnienie?
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0. Matthew Jan Chrzanowski OMI'

JAK LUDZKIE KLONY W UNIWERSUM GWIEZDNYCH
WOJEN MOGA StUZYC JAKO PODSTAWA DO
DIALOGU W ETYCE KATOLICKIEJ

Streszczenie: Gtowny konflikt popkulturowej sagi ,,Gwiezdne Wojny” to ,,typowe starcie dobra ze
zlem’, gdzie widz jednak do$wiadcza nietypowej sytuacji, w ktorej bohaterowie, ktorzy reprezen-
tuja dobro (Jedi), zezwalajg na produkcje, wykorzystywanie i ostatecznie przymuszanie ludzkich
klonéw do prowadzenia wojny. Co wigcej, etycznos¢ i moralnos¢ tego jest ogdlnie nieporuszanym
tematem w samym universum i widzowi nie jest to przedstawiane jako co$ moralnie zlego. Z tego
fenomenu zrodzil si¢ niniejszy artykul, w ktérym po pierwsze, autor stara si¢ wykaza¢ niewystar-
czalno$¢ aksjologii zawartej w ,Gwiezdnych Wojnach’, na podstawie etycznego dylematu ludzkich
klonéw. Wskazuje on po krétce na universum od strony ontologicznej struktury, przejaw ducho-
woéci, i na podstawie trzech réznych pogladéw, na temat sytuacji klonéw, z ktérymi sie widz spo-
tyka w ,,Gwiezdnych Wojnach’, usituje pokaza¢, ktory z tych pogladéw jest normg etyczng w tym
uniwersum. Po drugie, w artykule autor analizuje t¢ norme etyczng z punktu widzenia katolickiego,
wykorzystujac: koncepcje etyki Karola Wojtyty, Katechizmu Ko$ciota Katolickiego oraz nauczanie
Soboru Watykanskiego II. Przez t¢ analiz¢ autor wskazuje na okazje do rozpoczecia dialogu, ktory
ostatecznie mialby na celu na nowo usprawiedliwienie wartosci katolickich, ktére w postmoderni-
stycznym zachodzie leza w gruzach.

Stowa kluczowe: natura czlowieka, godno$¢, Sobor Watykanski Drugi, wolno$¢, dramat ludzkiego
istnienia, Bog, transcendencja, cel cztowieka

HOW HUMAN CLONES IN THE STAR WARS UNIVERSE CAN SERVE
AS A BASIS FOR DIALOGUE IN CATHOLIC ETHICS

Abstrakt: The main conflict of the pop-culture saga, Star Wars, is a “typical clash between good
and evil,” where the viewer nevertheless experiences an unusual situation in which the heroes who
represent good (the Jedi) permit the production, use and ultimately coercion of human clones to wage
war. Moreover, the ethics and morality of this is a generally unaddressed topic in the universe itself,
and to the viewer it is not presented as something morally wrong. From this phenomenon was born
the present article which, firstly tries to demonstrate the inadequacy of the axiology contained in
Star Wars, based on the ethical dilemma of human clones. It points briefly to the universe from the
side of ontological structure, a manifestation of spirituality, and on the basis of three different views,
on the situation of the clones that the viewer encounters in Star Wars, tries to show which of these

' 0. Matthew Jan Chrzanowski OMI, ORCID: 0009-0006-7321-8360, Uniwersytet Adama Mickiewiecza,
e-mail: Mrmatthewchrzanowski@gmail.com.
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views is the ethical norm in this universe. Secondly, it proceeds to analyze this ethical norm from
a Catholic point of view, using: the ethical concepts of Karol Wojtyla, the Catechism of the Catholic
Church, and the teachings of the Second Vatican Council. Through this analysis, the author points
to an opportunity to initiate a dialogue that would ultimately aim to re-justify Catholic values that
are lying in ruins in the post-modern West.

Keywords: human nature, dignity, Second Vatican Council, freedom, drama of human existence,
God, transcendence, human purpose

WIE MENSCHLICHE KLONE IM STAR WARS-UNIVERSUM ALS
GRUNDLAGE FUR EINEN DIALOG IN DER KATHOLISCHEN ETHIK
DIENEN KONNEN

Zusammenfassung: Der Hauptkonflikt der popkulturellen Saga Star Wars ist ein ,,typischer Kampf
zwischen Gut und Bose®, bei dem der Zuschauer jedoch eine ungewdhnliche Situation erlebt, in
der die Helden, die das Gute représentieren (die Jedi), die Herstellung, den Einsatz und letztlich
den Zwang von menschlichen Klonen zur Kriegsfithrung zulassen. Dariiber hinaus ist die Ethik
und Moral dieses Vorgangs ein allgemeines Thema im Universum selbst, und dem Zuschauer
wird dies nicht als etwas moralisch Falsches prisentiert. Aus diesem Phdnomen heraus entstand
der vorliegende Artikel, der zunéchst versucht, die Unzuldnglichkeit der in Star Wars enthaltenen
Axiologie anhand des ethischen Dilemmas der menschlichen Klone aufzuzeigen. Er zeigt kurz
das Universum von der Seite der ontologischen Struktur, einer Manifestation der Spiritualitit, auf
und versucht anhand von drei verschiedenen Ansichten iiber die Situation der Klone, denen der
Zuschauer in Star Wars begegnet, zu zeigen, welche dieser Ansichten die ethische Norm in diesem
Universum ist. In einem zweiten Schritt wird diese ethische Norm aus katholischer Sicht analysiert,
und zwar anhand der ethischen Konzepte von Karol Wojtyla, des Katechismus der Katholischen
Kirche und der Lehren des Zweiten Vatikanischen Konzils. Vatikanischen Konzils. Durch diese
Analyse zeigt der Autor eine Moglichkeit auf, einen Dialog zu initiieren, der letztlich darauf abzielt,
die katholischen Werte, die im postmodernen Westen in Triitmmern liegen, wieder zu rechtfertigen.

Schlagworter: menschliche Natur, Wiirde, Zweites Vatikanisches Konzil, Freiheit, Drama der
menschlichen Existenz, Gott, Transzendenz, menschliches Ziel

~Gwiezdne Wojny” — wszyscy chyba kojarzg ten fenomen, ktéry rozpoczat sie
w latach 70. ubiegtego wieku. Fenomen popkulturowy? Same przychody brutto
z biletéw kinowych wynosza globalnie ponad 10 miliardéw dolaréw amerykan-
skich (Carollo, 2025). Najpopularniejsza gra komputerowa z tej sagi, Galaxy of
Heros, wydana w 2015 roku, liczy ponad miliard dolaréw amerykanskich przy-
chodu (Chapple, 2019). Licencjonowane zabawki ,,Star Wars” generujg trzy mi-
liardy dolaréw przychodéw rocznie (Walker, 2024). Jest nawet oficjalna religia
wyznawcow duchowosci zaprezentowanej w uniwersum ,Gwiezdnych Wojen”,
ktéra nazywa si¢ Jedaizm. Ta popularno$¢ wskazuje na globalny wymiar feno-
menu ,,Gwiezdnych Wojen”, co potwierdza fakt, ze z przychodéw kazdego filmu
prawie potowa byta zza granicy (Tracy, 2017). Jest to wigc bez watpienia fenomen
popkultury nie tylko w Stanach Zjednoczonych.
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~Gwiezdne Wojny” jako dzielo jest powiescig o charakterze duchowym i reli-
gijnym. Zostanie to bardziej szczegélowo omdwione w kolejnych sekcjach tego
wypracowania, podczas gdy w tej sekeji chce zatrzymac si¢ nad pytaniem, skad
ten charakter wynika. ,Gwiezdne Wojny” to przede wszystkim dzielo George’a
Lucasa. Scenarzysta, rezyser, producent i tworca pomystu ,,Gwiezdnych Wojen”
Oczywiscie uczyt si¢ w szkole filmowej, ale poza tym ma tez wyksztalcenie w socjo-
logii, literaturze i antropologii (Dale, 1983). W wywiadzie, ktory udzielit Billowi
Moyersowi, powiedzial: ,Religia jest w zasadzie pojemnikiem na wiare. Wiara jest
klejem, ktory trzyma nas razem jako spoleczenstwo”. A jaka role wobec tego miaty
do odegrania ,,Gwiezdne Wojny”? Tak to przedstawil w tym samym wywiadzie:
»Postrzegam «Gwiezdne Wojny» jako podejmowanie wszystkich kwestii, ktore
reprezentuje religia, i probe ich destylacji do bardziej nowoczesnej i przystepnej
struktury, ktorej ludzie moga si¢ chwyci¢, aby zaakceptowa¢ fakt, ze istnieje jakas
wigksza tajemnica” (Lucas, 1999). Do tego przekonania nie doszed! jednak sam.
Wielka role odegrat pisarz, nauczyciel oraz znawca i pionier w dziedzinie mitologii
i religioznawstwa, Joseph Cambell. Laczyt swoja wiedze o mitach oraz przekona-
nie, ze tak naprawde mowig o tych samych archetypach dramatu ludzkiej egzy-
stencji, z nauka szkoly psychoanalitycznej Carla Junga i Sigmunda Freuda (Segel,
1998). Tak pisal w przedmowie swojego dzieta Bohater o tysigcu twarzach: ,,Celem
niniejszej ksigzki jest odkrycie niektérych prawd ukrytych dla nas pod postaciami
religii i mitologii poprzez zebranie wielu niezbyt trudnych przyktadéw i pozwole-
nie, aby starozytne znaczenie stalo si¢ oczywiste. Dawni nauczyciele wiedzieli, co
moéwig” (Anon., 1965)(Cambell, 1949). Lucas byl zafascynowany pracag Cambella
i juz kiedy powstawaly plany pierwszej trylogii, czytal i inspirowat sie nim. I cho¢
spotkali sie juz po tym, jak Lucas skonczyl swoja pierwsza trylogie, ,Gwiezdne
Wojny” zostaly opieczetowane ich wzajemng fascynacjg zwigzang z mitolo-
gia, duchowoscia i niezbednoscig wiary w zyciu ludzkim (Seastorm, 2015). Nie
byto to juz uniwersum rozrywkowe, ale z natury przesigknigte dramatem wiary
i ludzkiego istnienia, tym niewyrazalnym dramatem, ktéry prébowali przekaza¢
przodkowie w postaci tajemniczych mitéw i powiesci, dramat, ktéry w kulturze
narastajacego ateizmu byt coraz to czeéciej lekcewazony.

Chcialbym teraz krétko omoéwi¢ podstawowe informacje odnosnie do samego
uniwersum ,,Gwiezdnych Wojen”. Ten $wiat jest osadzony dawno temu w galak-
tyce daleko stad. Jest to uniwersum, ktérego prawem i pierwszym poruszycie-
lem jest tajemnicza panteistyczna Moc. Moc jest opisana jako pole energii, ktore
zespala galaktyke i istoty Zywe w jedno i przekazuje swoja wole. Kiedy forma zycia
umierala, stawala sie ,,jednoscia z Mocg, stajac sie czedcia kosmicznej sity, ktéra
rzadzi §wiatem.

W opowiesci popkulturowej ,,Gwiezdne Wojny” galaktyka jest zamieszkana
przez wiele form zycia i ras. Gléwnym politycznym zarzadzaniem cala galak-
tyka zajmuje si¢ Galaktyczna Republika. Jest to republika reprezentacyjna, gdzie
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przedstawiciele roznych planet i réznych systeméw gwiezdnych spotykajg sie
w senacie, by rozstrzyga¢ sprawy galaktyki. Republika walczy z Konfederacja
Systeméw Niepodleglych (zwanych Separatystami).

Na ten konflikt polityczny naklada si¢ konflikt duchowy. Rycerzy Jedi przeciw
Sithom, dobro przeciw ztu. Rycerze Jedi wspdtpracuja z Galaktyczng Republika,
a Sithowie z Konfederacja Systeméw Niepodlegtych. W opowiesci wystepuja jako
przeciwstawne zakony rycerskie, co jest kolejnym przyktadem obecnosci ducho-
wosci w tym uniwersum. Armia Republiki skladala si¢ z ludzkich klonéw, ktérym
dowodzg czesto rycerze Jedi jako generatowie.

Ci zolnierze Klony to masowo ,produkowani” na planecie Kamino klony
pochodzace z jednej meskiej probki genetycznej. Owe Klony majg wiec te sama
twarz, ten sam glos oraz te same fizyczne umiejetnosci. Ich geny byty tak zmody-
fikowane, aby rozwijali si¢ dwa razy szybciej niz normalny czlowiek, w efekcie
mogac w dziesi¢¢ lat od narodzin trafi¢ na pole bitwy. Druga modyfikacja gene-
tyczna uczynila ich mniej samodzielnymi i bardziej postusznymi. Od matego
sa ksztalceni do tego, zeby stuzy¢ w wojsku i nie wyobrazajg sobie innego zycia jak
stuzba w armii.

Pozostawiajgc na boku pytanie, jak nasza kultura ocenitaby sytuacje, w ktorej
znajduja si¢ zZolnierze klony, chcialbym na bazie trzech przykladéw pokazac, jak
uniwersum, w ktérym si¢ owe klony znajduja, ocenia je. Zrobie to na podstawie
trzech pogladéw, gdzie dwa z nich sa przedstawiane jako skrajne, a jedno jako
norma spoleczna.

Pierwszy poglad nazwe ,,skrajng dewaluacjq”. Ten poglad zaklada, ze zolnierze
klony s3 z istoty tylko wyprodukowanymi zaawansowanymi maszynami bojo-
wymi, ktore majg si¢ stucha¢ rozkazéw. Nie maja wlasnej godnosci, tozsamosci
ani prawa do podejmowania samodzielnych decyzji. Sg przedmiotami i srodkami
do celow, ktére wyznaczaja ich panowie. Przyktadem przejawu tego pogladu jest
posta¢ Generala Krella. Dla niego te klony s3 gorszymi istotami od niego, nie
zwraca si¢ do nich po imieniu, ale uzywa ich numeréw seryjnych, a jego taktyka
militarna sprowadza si¢ do rzucaniem klonami w przeciwnikéw jak miesem, az
czysta ilo$cig zwyciezy. Te straty oczywiscie generata Krella w ogoéle nie niepo-
koja, bo klony mozna wymienia¢ jak zuzyte czesci samochodowe. W uniwersum
~Gwiezdnych Wojen” ten poglad jest przedstawiany jako mocno skrajny. Przeja-
wem tego sg dwie rzeczy: to, ze General Krell okazuje si¢ ostatecznie by¢ sithem,
dziataczem ciemnej mocy, a wiec ,,zlym?, i to, ze powszechne nauczanie mistrzéw
Jedi i traktowanie przez nich klonéw sa kompletnie sprzeczne z pogladem ,,skraj-
nej dewaluaciji”.

Drugi skrajny poglad nazwe ,skrajnym dowartosciowaniem”. Wedlug tego
pogladu kazdy Zolnierz klon jest istota wyjatkowa i wartosciowa. Ma wolng wole
i prawo decydowania o charakterze i celu swojej egzystencji. Klony sa podmiotami
i celami sami w sobie, panami swojego zycia. Ten poglad przejawia si¢ w postaci
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zolnierza klona Cuta Lawquanea. Po bitwie, w ktdrej stracil caly swoéj oddziat
i zostal sam, doszed! do wniosku, jak bardzo ta wojna jest bez sensowna i jak
bardzo on sam byl manipulowany. Porzucajac wojsko, zalozyt na odleglej planecie
wlasng rodzing i zostal rolnikiem. W uniwersum ,,Gwiezdnych Wojen” ten poglad
jest przedstawiany jako skrajny. Nawet same klony odnosity sie do swoich braci,
ktorzy zostawili stuzbe wojskowa, terminem ,dezerterzy”. Tacy dezerterzy mieli
by¢ zglaszani wladzom i karani.

Trzeci poglad jawi sie jako Arystotelesowski ,zloty srodek” w tym uniwer-
sum (cho¢ niekoniecznie w naszym $wiecie) i jest nauczaniem samych Jedi,
ktdrzy sa najblizej Mocy, jej woli i funkcjonujg jak arbitrzy etyki w uniwersum.
Przyktadem tego pogladu jest nastepujacy dialog Mistrza Jedi Yody z klonami.
Pewnego razu, siedzac z nimi przy ognisku, poprosit, aby zdjeli swoje helmy, bo
chcial zobaczy¢ ich twarze. Jeden z klonéw powiedzial: ,,nie ma na co tu patrzec,
panie, kazdy z nas ma tg samg twarz”. Mistrz Yoda odparl: ,,Oczy wasze moga was
myli¢, w mocy bardzo rézni jestescie”. Nastepnie zaczal wymienia¢ ich po imie-
niu i opisywac ich rézne cechy oraz stabosci, ktérymi sie wyrdzniali. Zakonczyt
swoja mowe stowami: ,,moze i jeste$cie klonami, ale Moc rezyduje we wszystkich
zywych istotach, mozecie jg uzy¢, by uciszy¢ wasze umysty”. Ten poglad ma wiele
podobienstw z pogladem ,,skrajnego dowartosciowania™ klony sa indywidual-
nymi istotami, co jest podkreslane przez uzywanie imion zamiast cyfr seryjnych.
Maja charaktery, marzenia i s3 podmiotami. Pomimo tego ten poglad po cichu nie
akceptuje mozliwosci catkowitej autonomii klonéw. Nie przejmuje si¢ ich geneza
oraz tym, Ze od malego prano im mdzgi, ze ich najwazniejsza czynnoéciag w zyciu
to walczy¢ dla republiki. Ow ,,zloty srodek” nie czuje potrzeby, by stangé po stro-
nie jakich$ ,,praw cztowieka”

Teraz chcialbym przedstawi¢, jak komentarz z perspektywy katolickiej moze
wyciagna¢ z postaci klonéw pole do dialogu. Etyka chrzescijanska, cho¢ wzboga-
cona objawieniem, nie jest obca naturze czy rozumowi czlowieka, nie jest ,,niena-
turalna”. Tak skomentuje to Karol Wojtyla w ,,Elementarzu Etycznym™: ,Wszystkie
zasady moralne w objawieniu staja si¢ normami postepowania, o ile poznamy je
jako zgodne z naturg ludzka, jej celem i mozliwosciami... Ale zadna z objawionych
norm moralnych nie moze by¢ wbrew rozumowi oraz wbrew naturze” (Woijtyta,
1983). Méwigc krotko, to co jest etyczne, jest tozsame z tym, co jest ,natural-
nie” dobre. Dobre dla kogo? Tak pisal Karol Wojtyta: ,, Etyka zajmuje si¢ kwestig
prawdziwego dobra cztowieka. To dobro opiera si¢ na zrozumieniu natury czlo-
wieka i jego celow” (Wojtyla, 1983). Koncepcja etyczna Karola Wojtyly, pdzniej-
szego Swietego Jana Pawta I1, opiera si¢ na idei spelnienia. Dla niego wszystko ma
swoj cel, moment, w ktérym dany przedmiot lub podmiot osigga swoja pelnosc.
Dla cztowieka to bedzie pelnos¢ jego natury i osiagnigcie jego celu ostatecznego.
Dobro wigc to chwila, w ktdrej podmiot (czlowiek) ma interakcje z otaczajacym
go $wiatem (z innymi podmiotami i przedmiotami), tworzac relacje, wskutek
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ktérej i on, i to, z czym si¢ spotkal, stajg sie bardziej soba, bardziej prawdziwe,
bardziej spelnione.

Wazny dla zagadnienia natury i celu cztowieka jest fakt, ze ,,Gwiezdne Wojny”
to religijne uniwersum, gdzie centrum mundi i hierarchicznym szczytem jest
Moc. Tak wiec uniwersum ,,Gwiezdnych Wojen” rozgrywa sie w $wiecie, gdzie
istnieje jaka$ nadrzeczywisto$¢, ktora objawia $wiatu wilasciwy mu porzadek
(dobro). Tu otwieraja si¢ drzwi na pytanie, czy mozna méwic o czlowieku bez
takiego osadzenia? Bez transcendencji i absolutu stuszna staje si¢ krytyka rady-
kalnych ekologow, ktdrzy pytaja, z jakiej racji czlowiek wywyzsza sie nad calym
stworzeniem. Wraz z tym szczegdélna godno$¢ czlowieka przestaje by¢ nadana
»Z gory” i obiektywna, a jest jedynie przejawem zwyklego ludzkiego egoizmu.
Wykreslajac transcendencje i absolut, to sam czlowiek wymyslit sobie godnos¢
i prawa - i czemu mielibysmy nie zakwestionowac te autoewaluacji? Sobér Waty-
kanski Drugi w swojej Konstytucji duszpasterskiej o Kosciele w $wiecie wspodt-
czesnym (,Gaudium et Spes”) pisze o cztowieku: ,Wzbraniajac sie czesto, zeby
uzna¢ Boga za swoj poczatek, burzy nalezny stosunek do swego celu ostatecznego,
a takze cate swoje uporzadkowane nastawienie czy to w stosunku do siebie samego,
czy to do innych ludzi i wszystkich rzeczy stworzonych” (Anon., 1965) (odtad
cytowany w tekscie jako GS). A wigc bez transcendentnego absolutu cztowiek nie
moze wejs¢ w te relacje ze $wiatem, o ktdrej méwit Karol Wojtyla, gdzie i on, i to,
co go otacza, staje si¢ bardziej soba, bardziej dobre. To postacie w ,,Gwiezdnych
Wojnach’, ktorych nie interesuje Moc oraz nadany przez nig porzadek, czy to ci,
ktorzy produkujg klony, czy tez opinia Generafa Krella. Bez transcendentnego
osadzenia klony sg tylko produktem biologicznym. Ich godno$¢ ratuje transcen-
dencja, co wida¢ w wyzej przytoczonym przykladzie mistrza Yody (poglad zlotego
srodka), kiedy siedzac przy ognisku, na podstawie Mocy mieszkajacej w kazdym
z nich, uswiadamia klonom, ze sg bardzo rézne i cenne.

Robigc krok naprzdéd, mozemy zapyta¢ nie tylko, czy transcendencja jest
konieczna, ale czy jest konieczny Bog? Bog osobowy, Bog, ktérego mozna poznac,
Bog, ktorego mitos¢ mozna doznac i ktérego mozna pokochac¢? Widzimy bowiem,
ze transcendentne osadzenie uniwersum ,,Gwiezdnych Wojen” jest czyms koniecz-
nym, ale nie wystarczajagcym. Nawet sami arbitrzy etyki, mistrzowie Jedi, pozwa-
lajg, aby klony zyly jako $rodki i przedmioty.

Dla Ko$ciota stworzenie cztowieka na obraz i podobienistwo Boga jest Zrodltem
jego godnosci. Jakakolwiek inna koncepcja pochodzenia tej godnosci (jak na
przyklad, ze kazda istota zyjaca uczestniczy w Mocy), niesie w sobie zagro-
zenie, ze czlowiek nie bedzie traktowany, jak jego godno$¢ wymaga. W punk-
cie 24 ,Gaudium et Spes” czytamy: ,To podobienstwo ukazuje, ze czlowiek,
bedac jedynym na ziemi stworzeniem, ktérego Bog chciat dla niego samego, nie
moze odnalez¢ sie w pelni inaczej, jak tylko poprzez bezinteresowny dar z siebie
samego” (GS 24). Co oznaczaja te stowa?

150 O. MATTHEW JAN CHRZANOWSKI OMI



Forum Artis Rhetoricae, ISSN 1733-1986, nr 3-4/2024, s. 145-153

Pierwsze wazne przestanie tych stow jest takie, ze czlowiek jest chciany/ stwo-
rzony dla siebie samego, nie jako przedmiot i $rodek, ale jako podmiot i pewny
cel. W 1997 roku Pontyfikalna Akademia dla Zycia, w dokumencie ,,Refleksje
o klonowaniu” napisata: ,W ludzkim klonowaniu niezbedny warunek spofe-
czenstwa zaczyna sie zawalaé: ze czlowiek zawsze i wszedzie traktowany jest jako
cel i wartos$¢, a nigdy tylko jako $rodek lub prosty przedmiot” (Anon., 1997).
A w ,Gwiezdnych Wojnach” nawet w pogladzie zlotego $rodka mistrza Yody
klony to $rodki do osiagniecia pewnego celu. Dlaczego cztowiek jest taki wyjat-
kowy? Powolujac sie na Arystotelesowsko-Tomistyczng koncepcje cztowieka jako
compositum ojcowie soborowi w ,Gaudium et Spes” napisali: ,,Czlowiek stano-
wiacy jedno$¢ ciala i duszy skupia w sobie dzieki swej cielesnej naturze elementy
$wiata materialnego, tak ze przez niego dosiggaja one swego szczytu i wznosza
glos w dobrowolnym chwaleniu Stwércy” (GS 14). Tak wiec jednocze$nie w swym
ciele czlowiek jest materig, ale dzieki swej duszy ma nature i cel, ktory przekracza
ten $wiat ku zjednoczeniu si¢ z Bogiem. Zatem jest to zawsze czyms zlym, kiedy
czlowiek, przeznaczony Bogu, jest wykorzystany przez drugiego jako narzedzie,
aby osiggna¢ jakis cel w tym swiecie. Czlowiek racjg swojej natury oraz pochodze-
nia i celu jest korona stworzenia.

Drugie wazne przeslanie wyzej przytoczonych stow z 24 punktu ,Gaudium et
Spes” jest takie, ze czlowiek osigga szczyt swojego cztowieczenstwa w bezintere-
sownym darze z samego siebie. I tu jest optymistyczne przestanie, ktdre z kato-
lickiego punktu widzenia jest zawarte w ,Gwiezdnych wojnach™ ze mozliwo$¢
spelnienia dla czlowieka sprowadza si¢ do decyzji serca, ktéra pomimo opresji
i dramatu egzystencji ludzkiej moze wybra¢ droge milosci, a wigc drogi spetnienia.
Tak o tym pisal Karol Wojtyta: ,Mitos¢ za$ jest aktualizacjg najwyzszych mozli-
wosci czlowieka” (Wojtyla, 1983). Kiedy ogladamy ,,Gwiezdne Wojny”, widzimy,
ze szczytem zycia klonéw s3 momenty ich oddawania zycia za innych, zgodnie
ze stowami Ewangelii: ,,Nikt nie ma wigkszej mifosci od tej, gdy kto$ zycie swoje
oddaje za przyjaciot swoich” (J 15,13). To wlasnie pokazuje, ze dzieki temu, iz czlo-
wiek ma wolng wole, ktoéra jest ,,szczegolnym znakiem obrazu Bozego” (Anon.,
1994), (odtad cytowany w formie: KKK 1705), moze on uczestniczy¢ w ofiarnej
milosci, w ktérej on staje sie pelny, heroiczny, triumfujacy nad dramatem ludz-
kiego istnienia, bez wzgledu na otaczajacy go $wiat i jego ograniczenia. Katechizm
powie: ,,Im wiecej cztowiek czyni dobra, tym bardziej staje si¢ wolnym. Praw-
dziwa wolnoscig jest tylko wolno$¢ w stuzbie dobra i sprawiedliwosci. Wybor
niepostuszenstwa i zla jest naduzyciem wolnosci i prowadzi do «niewoli grze-
chu»” (KKK 1733).

Cho¢ zyjac postuszny Bogu i w ofiarnej milosci, czlowiek moze si¢ spetnic,
Kosciot przestrzega przed odrzuceniem jednego z tych dwoch elementéw. Mozna
bowiem odrzuci¢ Boga: ,Wyznawcy... [wspoélczesnego] ateizmu twierdza, ze
wolnos¢ polega na tym, zeby cztowiek byl sam sobie celem, sam jedynym sprawca
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i demiurgiem swojej wiasnej historii; a to, jak mniemaja — nie daje si¢ pogodzi¢
z uznaniem Pana, sprawcy i celu wszystkich rzeczy, lub co najmniej czyni takie
twierdzenie zupelnie zbytecznym” (GS 20). Mozna tez odrzuci¢ $wiat, w ktérym
przyszlo nam zy¢ i wraz z tym zaproszeniem do mifosci wlasnie w tym $wiecie:
»Niektdrzy wreszcie oczekuja prawdziwego i pelnego wyzwolenia rodu ludzkiego
od samego wysiltku czltowieka i sg przeswiadczeni, ze przyszte panowanie czto-
wieka nad ziemia zadowoli wszystkie pragnienia jego serca” (GS 10).

~Gwiezdne Wojny” moga by¢ uzyte, by pokaza¢, ze uwalniajac si¢ od Boga,
czlowiek uwalnia si¢ od drogi swojego spetnienia i od dawcy swojej godnosci. Dla
takich ludzi jak Peter Singer oczywisty bedzie postulat, ze czlowiek i zwierzeta
niczym si¢ nie r6znig. Radykalni ekolodzy beda postulowa¢, ze najgorsza plaga na
$wiecie jest czlowiek. Nihilisci ateistyczni nie bedg znajdywa¢ w tym okrutnym
zyciu sensu, skoro i tak wszyscy idziemy do prochu.

~Gwiezdne Wojny” moga by¢ uzyte rowniez, aby pokaza¢, ze cho¢ kazdy z nas,
rodzac si¢, znalazl si¢ na planszy gry, gdzie nie wybierat realiow tej gry, tzn. dramat
ludzkiego zycia w $wiecie upadtym, moze - kochajac jak ten, ktéry ,,sam pierw-
szy nas umitowal” (1 J 4,19) - by¢ zdolny zrealizowa¢ sie jako dar milosci. Nie
musimy i§¢ droga marksistow XX wieku, ktorzy setki milliony trupéw poswiecili
na stosie ,,utopii na ziemi”

»Zjednoczenie z Bogiem jest pelnia zycia duchowego dla cztowieka, ponie-
waz w nim istota ludzka dociera niejako do samego dna rzeczywistosci. Bog jest
bezwzgledng pelnig bytowania, a czlowiek z Nim zjednoczony umacnia sie w tej
pelni przez poznanie i milo$¢” (Wojtyta, 1983). Czlowiek, poznajac i zakochujac
sie w Ojcu, ktory jego pierwszego pokochal, odkrywa swoja godnos¢ i to, ze jest
zaproszony do ofiarnej mitosci, ktéra w Chrystusie zbawia i odkupia swiat, ktéra
prowadzi do domu milosci, za ktérym tak teskni jego zranione serce.
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Lena Stawicka!

ELEMENTY MITOLOGICZNE | BIBLIINE
W UNIWERSUM X-MEN

Streszczenie: Artykul analizuje wykorzystanie motywow mitologicznych i biblijnych w komiksach
X-Men. Uniwersalno$¢ tych motywow — mitos¢, zdrada, odkupienie - wzmacnia przekaz i angazuje
czytelnika, umozliwiajac eksploracje probleméw spolecznych w kontekécie wspolczesnym. Analiza
archetypéw postaci i symboliki pozwala wskaza¢ na ich role w kreowaniu przekazu i budowaniu gte-
bi narracji. Oméwione sg przyklady postaci X-Men pokazujace, jak ich cechy i historie nawigzuja do
mitologii, religii i folkloru z réznych kultur (np. Thor, Thunderbird, Kolosus, Nightcrawler, Magneto
czy Jean Grey). Zwrocona jest takze uwaga na tematy walki dobra ze ztem, odrzucenia, po$wiecenia
i apokalipsy, poréwnujac je do odpowiednikéw w réznych mitologiach i religiach. Podsumowanie
skupia si¢ na tezie, iz komiksy X-Men stanowig przyklad uzycia mitologii i symboliki do tworzenia
angazujace] i wielowarstwowej narracji, poruszajacej zlozone problemy spoteczne i moralne.

Stowa kluczowe: Mitologia, folklor, symbolika, archetypy, komiks, X-Men

MYTHOLOGICAL AND BIBLICAL ELEMENTS IN THE X-MEN UNIVERSE

Abstract: The article analyzes the use of mythological and biblical elements in X-Men comics.
The universality of these subjects — love, betrayal, redemption - strengthens the message and engages
the reader, triggering social problems in a real context. The analysis of character archetypes and
symbolism allows them to be revealed in creating a message and building the depth of the narrative.
Examples of X-Men characters are discussed, their characteristics and stories refer to mythology,
religion and folklore from various cultures (e.g. Thor, Thunderbird, Colossus, Nightcrawler, Magneto
and Jean Grey). Attention is also paid to the themes of the fight between good and evil, rejection,
sacrifice and apocalypse, comparing them to those in various mythologies and religions. The summary
addresses the thesis that X-Men comics provide an example of the use of mythology and symbolism
to create an engaging and multi-layered narrative that addresses social and moral issues.

Keywords: Mythology, folklore, symbolism, archetypes, comics, X-Men

MYTHOLOGISCHE UND BIBLISCHE ELEMENTE IM
X-MEN-UNIVERSUM
Abstrakt: Der Artikel analysiert die Verwendung mythologischer und biblischer Motive in X-Men-

Comics. Die Universalitit dieser Motive — Liebe, Verrat, Erlosung - verstarkt die Botschaft, fesselt den
Leser und 16st soziale Probleme in einem realen Kontext aus. Die Analyse von Charakterarchetypen
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und Symbolik ermaglicht es, diese zu enthiillen, um eine Botschaft zu schaffen und die Tiefe der
Erzdhlung zu stirken. Beispiele fiir X-Men-Charaktere werden besprochen, ihre Eigenschaften
und Geschichten beziehen sich auf Mythologie, Religion und Folklore aus verschiedenen Kulturen
(z. B. Thor, Thunderbird, Colossus, Nightcrawler, Magneto und Jean Grey). Auch die Themen Kampf
zwischen Gut und Bose, Ablehnung, Opfer und Apokalypse werden thematisiert und mit denen
verschiedener Mythologien und Religionen verglichen. Die Zusammenfassung befasst sich mit der
These, dass X-Men-Comics ein Beispiel fiir die Verwendung von Mythologie und Symbolik sind,
um eine fesselnde und vielschichtige Erzdhlung zu schaffen, die sich mit sozialen und moralischen
Fragen befasst.

Schlagworter: Mythologie, folklore, symbolik, archetypen, comics, X-Men

Na poczatku chciatabym przyblizy¢ ogdlng uniwersalnos¢ motywoéw mitologicz-
nych i biblijnych wykorzystywanych w popkulturze. Co sprawa, ze s3 one tak
atrakcyjne oraz to, jak sa obecnie modyfikowane, aby dopasowac si¢ do wspoltcze-
snych realiéw. Nastepnie omdéwione zostang ogdlne motywy mitologiczne i du-
chowe w serii komikséw X-Men, ktdre od lat sg rozbudowywane o nowe historie,
zyskujac zainteresowanie zaréwno czytelnikéw, jak i krytykéw. Cykl osadzony
uniwersum superbohateréw mutantéw, wykorzystuje réznorodne elementy biblij-
ne, folklor oraz legendy. W duzej mierze oscyluje wokoét nagtasniania problemow
spolecznych i etycznych. W dalszej czesci pracy, pozostajac jednak we wczesniej
wspomnianej serii, pragne skupi¢ si¢ na watku bohatera, jakim jest Apokalips.
Jego posta¢, jako jednego z najpotezniejszych antagonistow w uniwersum X-Men,
nie tylko symbolizuje destrukcje i chaos, ale réwniez doskonale odzwierciedla za-
gadnienia stawiajace pytania o ewolucje oraz przezycia najsilniejszych jednostek.
Apokalips jest niewatpliwie uosobieniem idei przetrwania najpotezniejszych,
a wyznawana przez niego filozofia wywoluje wiele kontrowersji wsréd innych po-
staci, otwierajac przestrzen do glebszej analizy.

Wykorzystywanie w literaturze popularnej motywoéw biblijnych, mitologicz-
nych czy mistycznych jest zabiegiem dos¢ powszechnym. Gléwnym powodem
jest uniwersalnos¢ tych tematéw - milos¢, zdrada, nawrédcenie czy odkupienie
silnie wplywaja na emocje odbiorcy i prowokuja do glebokich przemyslen. Doty-
kanie tematéw powiazanych z moralnoscia czy etyka sprawia, ze przekaz staje sie
atrakcyjniejszy.

Kolejnym aspektem $ciSle zwigzanym z wczedniejszym przykladem jest
eksploracja problemoéw natury spolecznej. Takie przekazy czesto adaptujg historie
i przedstawiajg je w kontekscie wspolczesnych lub bardziej ztozonych wizji przy-
sztosci. Wykorzystywanie tych motywow nie tylko wzbogaca prezentowany tekst,
nadajac mu glebi, ale rowniez daje czytelnikowi kolejna szanse do refleksji.

Istotng czescig tych narracji sg archetypy postaci oraz ich symbolika. Dzigki
niewielkim modyfikacjom mozliwe jest, by przedstawione postacie stawaly si¢
personifikacja danych cech i idei. Wykorzystywanie symboliki jest znakomitym
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rozwigzaniem, jezeli pragnie si¢ wykreowa¢ bohatera lub antybohatera dosto-
sowanego do konkretnego scenariusza. Ksztaltowanie przekazow kulturowych
przy uzyciu symboliki sakralnej zyskuje zdecydowanie znacznie lepszy odbior
w regionach, gdzie dominujagcym wyznaniem jest chrzescijanstwo. W takich
miejscach szereg symboli, postaci oraz narracji biblijnych jest glebiej zako-
rzeniony w zyciu codziennym, co sprawia, zZe s3 one powszechnie rozpozna-
walne i akceptowane przez znaczng cz¢s¢ populacji. Symbolika sakralna utatwia
komunikacje z odbiorcami tych tresci, ktérzy moga odnalez¢ w niej istotne dla
siebie znaczenia dzigki wlasnej interpretacji. Zastosowanie motywow zwigza-
nych z chrzescijanska tradycja sprzyja identyfikacji z postaciami oraz ich dyle-
matami. W ten sposéb swiadome wykorzystanie symboliki sakralnej nie tylko
wzbogaca przekaz kulturowy, ale przyczynia si¢ do umocnienia wspolnoty i ich
warto$ci. Z uwagi na wysoki odsetek 0sdb wyznajacych chrzescijanstwo wyko-
rzystanie ztozonej symboliki zwigzanej z ta wiara w komiksie moze znaczaco
wplyna¢ na odbioér konkretnych dziet.

Archetypy oraz symbolika stwarzaja mozliwo$¢ szerszej dyskusji na tematy
duchowe, pozwalajac tym samym na analize wspdlczesnych problemow
w kontekscie tradycyjnych wartosci. W rezultacie tworzenie fikcyjnych postaci
i fabul, ktére w jakims stopniu nawiazujg do chrzescijanstwa, nie tylko pozwala
wzbogaci¢ narracje, sprzyja to takze odbiorowi ich przestania przez zréznico-
wang publicznos¢.

Mitologia wykorzystywana jest w literaturze w podobny sposéb, co wyzej
przetoczone przykltady. Zbiory opowiesci o herosach, istotach nadnaturalnych
i nadprzyrodzonych sitach stanowig inspiracje do manipulacji treéci oraz jej
renarracji. Dodatkowym atutem mitologii jest na pewno fakt, iz nie jest skupiona
wokot jednej konkretnej kultury czy okreslonej spolecznosci. Niezaleznie od tego,
jakie dzieje s3 opisywane, ukazywany kontekst pozwala odbiorcy na lepsze zrozu-
mienie historii oraz tradycji danego regionu.

Przedstawienie zycia na kazdym jego etapie rézni si¢ w wiekszym badz mniej-
szym stopniu w zaleznosci od przedstawianych opowiadan, dodatkowo opatrzone
jest bogata symbolika. Przykladowo w mitologii chiniskiej jedna z koncepcji yin-y-
ang ukazuje polaczenie sie sprzecznosci, dzigki czemu dochodzi do utworzenia
zycia. Co ciekawe, wiele legend o stworzeniu ludzi opiera si¢ na podobnym moty-
wie wykorzystujacym gline oraz boskie tchnienie — chociazby mitologia grecka?
i egipska® - czy uzycie drewna, jak jest to przedstawione w mitologii nordyckiej
oraz majow*. Motyw $mierci réwniez pozwala na wiele interpretacji. W mitolo-

2 S. Wolfson, P. Manning (2006), The Longman Anthology of British Literature: Volume 2A: The Romantics and
Their Contemporaries, Pearson Education Inc., s.704.

> F Fleming, A. Lothain (1997), The way to eternity: Egyptian myth, Time-Life Books, s. 24.

* T. Hart (2008), The Ancient Spirituality of the Modern Maya, University of New Mexico Press, s. 87.
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gii hinduskiej i egipskiej mozna dostrzec pewne podobienstwa w podejsciu do
zycia codziennego oraz rozliczania tego, co wydarzyto sie po $mierci. W obu tych
tradycjach opisane jest silne przekonanie, ze zycie na ziemi ma swoje reperkusje
w zaswiatach. W mitologii hinduskiej dusza podlega reinkarnacji, co oznacza, ze
po $mierci przeksztalca sie w nowe zycie, a kierunek tej transformacji zalezy od
karmy, czyli skutkéw dziatan danej osoby w poprzednich wcieleniach.

Mitologia egipska, przedstawia proces po $§mierci w nastgpujacy sposob.
Dusza staje przed sagdem Ozyrysa, w ktorym jej czyny sa oceniane. Waga
serca, bedgca miarg sprawiedliwosci, jest porownywana artefaktem, jakim jest
piéro Maat, stanowigcym symbol prawdy. Dusza uznana za godna wstepuje
do zaswiatow, a niezdolna do przejscia przez swoje zle postepowanie zostaje
skazana na potepienie.

Mimo iz w obydwu przypadkach zycie po $mierci jest rozstrzygane przez sady,
to sposob, w jaki dusza zostaje pokierowana, jest wyraznie rézny. W hinduizmie
dominuje wtadza karmy, a proces reinkarnacji stanowi swoista ciaglos¢ duchows,
gdzie kazda egzystencja jest nauka i szansa na dalszy rozwoj w nastepnym wcie-
leniu. Koncepcja zycia pozagrobowego w mitologii egipskiej podkresla czyny,
ktére poddawane sg ostatecznej ocenie. Zaréwno po pozytywnym, jak i negatyw-
nym rozpatrzeniu zyciorysu, dusza nie wraca na ziemig. Te detale w podejsciu
do tematu $mierci i Zycia posmiertnego ukazujg, jak réznorodne moga by¢ ludz-
kie przekonania i jakie przestania niosa ze sobg w kontekscie rozumienia sensu
istnienia. Waznym elementem jest takze to, ze zycie codzienne zwyktych ludzi
oraz bogow stale si¢ przeplata. Wplywaja na to chociazby rytuaty i obrzedy zapew-
niajace pomyslnos¢, dzieki ktérym umacnia si¢ wigz pomiedzy istotami boskimi
a $miertelnikami.

Nieodfacznym elementem mitologii jest wykorzystanie elementéw fantastycz-
nych. Dzieki nim autor jest w stanie wzbogaci¢ opowies¢, dodajac jej gtebi i wielo-
warstwowosci. Daje to tak naprawde nieograniczone mozliwosci w tworzeniu
nowych rzeczywistosci. Pozwala to tez na kreowanie zaskakujacych zwrotéw akji,
zmieniajac dynamike przedstawionych postaci i wydarzen. Jest to wedlug mnie
najciekawszy element, zawarty jest w praktycznie kazdym znanym zbiorze mitéw
ilegend. Umozliwia poszerzanie swoich horyzontéw oraz pobudza kreatywnos¢.

Elementy mitologiczne oraz sakralne z racji swojej olbrzymiej réznorodnosci
staja sie takze narzedziem do odniesien intertekstualnych. Przyktadem jest studio
Marvel Comics, ktore faczy motywy biblijne, archetypy oraz mitologie w rézno-
rodny sposéb. Jedna z najbardziej rozpoznawalnych postaci jest Thor®, ktory nie
tylko czerpat z mitologii, ale takze jego przygody przenosza si¢ do wspolczesnosci,
gdzie musi zmagac si¢ z zupelnie inna codziennoscig. Nie brakuje réwniez bostw
z innych panteonéw. W niektorych seriach pojawiajg si¢ takze bogowie egipscy

> S.Lee, J. Kirby, L. Lieber (1952), Journey into Mystery #83, Atlas Comic.
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czy greccy tacy jak Set® czy Hades’. Posrod wielu mitologicznych figur wykorzy-
stanych w popkulturze twoércy historii graficznych zdecydowanie ukierunkowuja
sie na projektowanie postaci unikatowych, pokazujac tym samym swoja kreatyw-
no$¢ oraz wprowadzajac aspekt unowoczesnienia do przedstawianych historii.

Seria komiksow X-Meni powstala na poczatku lat sze$¢dziesigtych ubiegtego
wieku. Stworzona przez dwdch redaktoréw, pisarzy oraz rysownikéw — Stana Lee
i Jacka Kirbyego — od samego poczatku skupiala si¢ na poruszaniu gléwnie tema-
tow spolecznych, zyskujac tym ogromng popularno$¢ w popkulturze. Opisywane
historie bardzo czesto przeplataly sie z aktualnymi wydarzeniami w Stanach Zjed-
noczonych Ameryki.

Lata sze$¢dziesigte i siedemdziesiagte byly okresem dynamicznych zmian poli-
tycznych i spotecznych, ktérych sprzeciwiano si¢ w gldwnej mierze trwajacej
w tym czasie wojnie w Wietnamie. Nastoje spoleczenstwa byly odzwierciedlane
w popkulturze. Dgzenie do zakonczenia wszelkich konfliktéw oraz otwarto$¢ na
nowoczesniejsze wartosci staly sie jednym z najczesciej omawianych tematow.
X-Meni zaskarbili sobie zainteresowanie i sympatie czytelnikéw gléwnie ogromna
réznorodnoscig wykreowanych postaci. Pokazywano tam grupy ludzi o wyjatko-
wych zdolnosciach, takich jak telepatia, telekineza czy manipulacja zywiolami.
Dodatkowo jednostki te czgsto byly uznawane za margines spoteczny, czy to ze
wzgledu na swoja odmienng orientacje, poglady, czy to kolor skéry. Powodowalo
to wykluczenie ze wspolnoty, co umacniato tylko obraz alienacji. Odzwierciedlato
to poglad na zycie wielu os6b doswiadczajacych dyskryminacji w rzeczywistym
$wiecie. Seria X-Men, pokazujac réznego rodzaju marginalizacje oraz konfron-
tujac si¢ z nia, wplatajac w to dodatkowo niesamowite przygody protagonistow,
bardzo szybko stala si¢ swojego rodzaju symbolem walki o réwnos¢, dostarczajac
odbiorcy nie tylko rozrywki, ale zmuszata go do refleksji.

Przefomowym wydarzeniem bylo specjalne wydanie Giant-size X-Men®
W tym zeszycie pojawia sie¢ az czterech nowych, kultowych juz protagonistéw,
miedzy innymi Ororo Munroe - jedna z kluczowych i najbardziej rozpoznawal-
nych postaci znana jako Storm, pierwsza mutantka pochodzenia kenijskiego’.
Wierzenia ludéw afrykanskich sa mocno skoncentrowane na szacunku do natury,
dlatego tez przypisanie Storm zdolno$ci manipulowania pogoda mozna poréw-
na¢ do bogini Oya. W wierzeniach Yoruby, Oya jest jednym ze $§wietych duchoéw,
ktéra bedac patronka $mierci, panuje tez nad wiatrem, piorunami, burzami oraz

® W. Roth, S. Shores (1950), Marvel Tales #96, The Terror That Creeps, Marvel Comic.

7 S. Lee, J. Kirby, V. Colleta (1966), Thor #127, Marvel Comic.

8 L. Wein, D. Cockrum, G. Kane (1975), Giant-Size X-Men #1, Marvel Comics.

®  Warto zaznaczy¢, ze nie byla to pierwsza czarnoskoéra posta¢ wykreowana przez studio Marvel. Postacie
z mniejszoéci spolecznych zaczglty pojawia¢ sie znacznie wczesniej, jednak na potrzeby artykulu bede
uwzgledniac tylko seri¢ komiksow X-Men.
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woda'. Ororo, bedac mutantka, wykorzystuje swoje umiejetnosci do wywoty-
wania burz i deszczu do ochrony oraz walki o sprawiedliwos$¢. Bogini Oya jest
traktowana jako symbol sit natury oraz zmian. Obydwie postacie zbiegaja si¢ pod
wzgledem pomocy osobom, ktore potrzebuja ochrony. Warto zwrdci¢ uwage na
dualizm przedstawienia ich zdolnosci. Z jednej strony burza oraz pioruny koja-
rzone s3 z destrukcja, z drugiej strony zaréwno Strom, jak i Oya wykorzystuja
je do wzmacniania nadziei oraz tworzenia lepszego $wiata. W kontekscie biblij-
nym wida¢ podobienstwo do proroka Eliasza, ktory nie tylko podobnie do Ororo
petnit role lidera, ale wywolal deszcz po bardzo dlugim okresie suszy, pomagajac
tym samym swoim pobratymcom. Posta¢ Strom mozna opisac jako symbol przy-
wodztwa, harmonii z naturg oraz sprawiedliwo$ci.

Kolejnym mutantem reprezentujacym mniejszo$¢ etniczna, istotng szczegol-
nie dla rdzennych Amerykanéw byt John Proudstar wystepujacy pod pseudo-
nimem Thunderbird. Jest to X-Men, ktérego wyrdznia przede wszystkim duma
ze swojego pochodzenia. Me¢zczyzna szanuje swojg historig¢ i ceni przodkoéw. Jest
postacia waleczng, dbajaca nie tylko o swoje korzenie, ale takze o relacje z bliskimi
sobie osobami. Wprowadzenie takiej postaci pozwolilo odbiorcom na przyblizenie
i poznanie zlozonej kultury tej grupy etnicznej. Jego przydomek jest bezposred-
nim nawigzaniem bdstwa wystepujacego w mitologii rdzennych Amerykandw.
Thunderbird, przedstawiany jako olbrzymi ptak, jest duchem zakorzenionym
gleboko w kulturze i wierzeniach Indian''. John jest typowym archetypem wojow-
nika oraz kolejnym symbolem idealnego lidera. Jego nadludzkimi zdolnosciami
jest zwigkszona sita, szybkos$¢ oraz wytrzymatos¢.

Nastepnym mutantem jest Piotr Rasputin uzywajacy pseudonimu Kolo-
sus. Z pochodzenia jest Rosjaninem, przedstawianym jako wysoki, atletycz-
nie zbudowany mezczyzna. Jego mezomorficzna sylwetka oraz ogdlny surowy
wyglad nie idag w parze z delikatnym i tfagodnym usposobieniem. Podobnie
do swoich poprzednikéw czesto spotyka si¢ z odrzuceniem lub przerazeniem
ze strony ludzi, mimo tego dazy do obopodlnej akceptacji oraz zrozumienia.
W $wiecie X-Mendw pelni funkcje opiekuna, czesto biorac odpowiedzialnos¢
za innych cztonkéw swojej druzyny. Mitologiczng inspiracja tej postaci byt
niewatpliwie Herkules. Znany ze swojej determinacji i zawzigtosci stal si¢ syno-
nimem sity fizycznej. Heros nie bal si¢ takze pokazywa¢ stabosci, kierujac si¢
swoim kompasem moralnym, podejmowal decyzje zgodne z jego sumieniem.
Byt takze altruistg stawiajacym na piedestale dobro innych. Kolosus réwniez na
pierwszym miejscu stawial zawsze dobro innych, w szczegélnosci swojej siostry
Iliany. Z biblijnych archetypéw Piotra poréwna¢ mozna do proroka Eliasza

10 C. Adeoye (1989), Belives and religion of Yoruba, Nigeria, Evans Bros, s. 303.
" A. Briget, Rulers of the Upper Realm, Thunderbirds Are Powerful Native Spirits, Audubon, https://www.
audubon.org/news/-rulers—upper-realm-thunderbirds-are-powerful-native-spirits [dostep: 10.01.2025].
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starajacego w obronie prawdy, tym samym dazac do poprawy sytuacji swojego
narodu'?. Podobnie jest w przypadku Kolosusa, ktory staral sie tagodzic¢ i poko-
jowo rozwiazywac napiecia miedzy ludzmi a mutantami.

Postacig, ktérag mozna by zakonczy¢ watek o odmiennosci, jest Kurt Wagner
zwany rowniez Nightcrawlerem. Sposréd wszystkich wymienionych bohaterow
najbardziej odbiega swoim wygladem od akceptowalnych wéwczas norm spofecz-
nych. Ciemnoniebieski kolor skéry, zlote oczy oraz charakterystyczny dtugi ogon
stanowig o wyjatkowosci tej postaci. Wzbudza on gléwnie przerazenie u ludzi,
przez co jest blednie oceniany i brany za samego diabta. Przy blizszym poznaniu
daje sie pozna¢ jako empatyczny i pelen zrozumienia mlodzieniec. Warto zazna-
czy¢, ze wplyw na postrzeganie $wiata ma jego stosunek do religii. Wiara jest
bardzo istotna czescig jego zycia, opiera on na niej swoje przekonania oraz podej-
muje decyzje zgodne z dyktowanymi przez nig warto$ciami etycznymi. Nie kryje
sie ze swoimi pogladami na temat wiary czy stosunkéw do innych ludzi. Dzigki
swojemu unikatowemu wygladowi oraz podejsciu do zycia stat si¢ w pewien
sposob uosobieniem walki o akceptacje oraz zrozumienie. Kurt przez swojg umie-
jetno$¢ manipulacji przestrzenig oraz blyskotliwy charakter poréwnywany jest
do jednego z najbardziej znanych triksterow w mitologii nordyckiej — Lokiego'.
Takie postacie najczesciej opisywane sa jako chaotyczne i kwestionujace ogdlnie
przyjete zasady. Przypisuje si¢ im wiele negatywnych cech. Mimo iz dziatania
wcze$niej wspomnianego nordyckiego boga nie sa do konca zte — w wiekszosci
kwestii i sporéw pozostaje neutralny, chyba ze widzi w danej sytuacji okazje, ktora
moze wykorzysta¢ na swoja korzys¢. Kurta z kolei mozna opisa¢ jako trikstera
postepujacego w praworzadny sposob. Jego najbardziej rzucajaca si¢ w oczy
cecha charakteru - poczucie humoru - wykorzystywane jest do roztadowywania
napie¢ w druzynie. Jego altruizm oraz empatia wzgledem innych réwniez stawia
go w opozycji do Lokiego. Nightcrawler nie unika jednak calkowicie konflik-
tow z innymi mutantami. Stara si¢ jednak podchodzi¢ do sporéw ze spokojem
i rozwagg. Jego dzialania mozna takze w pewnym stopniu poréwnac do opowie-
$ci o Erosie. Wykorzystywal on swoje umiejetnosci do tworzenia chaosu, jednak
w wiekszosci przypadkéw jego dziata mialy pozytywne skutki.

Dzieki wprowadzeniu réznorodnych bohateréw oraz skomplikowanych
watkow fabularnych X-meni stali si¢ bardzo zlozona narracja poruszajaca wiele
istotnych tematéw. Gléwnym i najbardziej uniwersalnym motywem jest oczywi-
$cie walka dobra ze zlem. W tej serii konflikt mozna podzieli¢ na walke mutantow
z ludzmi odczuwajacymi ogolng niechec i przerazenie oraz na spoér wewnetrzny
wynikajacy z réznicy przekonan pomiedzy samymi mutantami.

12

Eliasz w: Stownik teologii biblijnej, X. Leon-Dufour, K. Romaniuk (1994), Poznan, Pallottinum, s. 263.
3 Loki w: Stownik mitologii nordyckiej, R. Simek, B. Hall (1996), Martlesham, Boydel & Brewer, s. 195.
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Motyw walki z ludzmi zostal juz oméwiony wcze$niej — opierat si¢ on gléw-
nie na niezrozumieniu oraz braku tolerancji wigkszosci spoteczenstwa. Mylny
odbidr intencji mutantéw doprowadzil do stworzenia Sentineli — robotow
zaprojektowanych do polowania na odmiencéow. Sg wiec narzedziem obrazuja-
cym jaki ucisk zostal nalozony na mutantéw przez samo ich istnienie. Maszyny
mialy za zadanie wylapywa¢ zmutowane jednostki i umieszcza¢ je w niewoli
lub zabija¢ podczas prob stawiania jakiegokolwiek oporu'®. Moze to stuzy¢ jako
luzne nawigzanie do plag nawiedzajacych Egipt opisanych w Ksiedze Wyjscia.
W tym przypadku mutanci zmuszeni byli do poddania si¢ i przystanie na
warunki ludzi lub unicestwienie.

Ciekawszym zjawiskiem jest przedstawienie mutantéw jako antagonistow.
Erik Magnus Lehnsherr'®, zwany réwniez jako Magneto, jest jednym z glow-
nych antybohateréw w calej serii. Przez jego negatywne do$wiadczenia nie ufal
ludziom oraz czedciowo gardzil mutantami, ktérzy prébuja zy¢ z nimi w zgodzie.
Jako osoba ocalata z holokaustu uwazal, ze ludzie nie sg zdolni do zaakceptowania
mutantow. Nie kryt sie ze swoimi pogladami oraz namawial innych, by staneli
po jego stronie. Zyskujac coraz wiecej zwolennikéw, stworzyt Bractwo Mutantow.
Kierowali sie ideologia, wyznajaca zasady wyzszosci nad ludzmi, a pokdj i zycie
z nimi w zgodzie jest niemozliwy'®. Bylo to sprzeczne z przekonaniami X-Menow,
starajacych si¢ nie doprowadza¢ do konfliktéw oraz powstrzymac¢ Magneto przed
poszerzeniem wplywow jego rasowej supremacji.

Z drugiej strony Erika mozna umiejscowi¢ obok postaci Mojzesza — wybawi-
ciela starajgcego si¢ uwolni¢ swoich pobratymcéw. Filozofia Magnusa od samego
poczatku nawigzuje do walki o wolno$¢, a mutantéw — wedltug jego wyznawanych
wartos$ci — mozna uzna¢ za naréd wybrany'’. Watro réwniez wspomnie¢ o kolej-
nym bardzo uniwersalnym temacie zbrodni i kary. Pojawia si¢ on w praktycznie
kazdym zeszycie, czynigc przedstawiang histori¢ moralizujaca opowiescig. Przy-
ktadowo, w biblii i bedzie to historia o Kainie i Ablu, a w mitologii moze to by¢
legenda o Tantalu.

Motyw odrzucenia jest takze powszechnie widoczny w serii X-Men. Zostat
omoéwiony wczesniej na przykladach mutantéw nieakceptowanych przez

" M. Eury, G. Misiroglu (2006), The supervillain book: the evil side of comics and Hollywood, Visible Ink Press,
s.317-318.

'* Erik Lehnsherr nie jest prawdziwym imieniem i nazwiskiem tego bohatera. Nazywal si¢ Max Eisenhardt,
jednak zaprzestal uzywania tego imienia oraz nazwiska, aby odcia¢ sie¢ od wydarzen II wojny $wiatowej. Erik
Magnus Lehnsherr jest czesciej uzywane w komiksach, dlatego tez bede wykorzystywa¢ ten pseudonim w celu
opisania tej postaci.

' M. Eury, G. Misiroglu, The supervillain book..., s. 54-55.

17, The human race no longer deserves dominion over the planet Earth! Day of the mutants is upon us! The first
phase of my plan shall be to show my power... To make homo sapiens bow to homo superior’, S. Lee, ]. Kirby (1963)
Uncanny X-Men, Marvel Comic, s. 11.
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spoleczenstwo. W afrykanskim folklorze pojawia si¢ sylwetka Anasi'®. Wpaso-
wuje sie on watek odmiennosci ze wzgledu na swoja aparycje. Przedstawiany jest
jako pajak, budzac odraze, mimo utozsamiana go z inteligencja oraz madroscia.

Symbolika ofiary, po$wigcenia oraz zmartwychwstania wpisana jest w zycio-
rys wielu protagonistow, jednak najlepszym przykladem bedzie tutaj Jean Grey.
Saga o Mrocznym Feniksie'® opisuje dzieje mtodej mutantki, ktéra poswigca sie,
aby ratowa¢ swoja druzyne. Konsekwencja tego jest polaczenie si¢ z mrocznym
i chaotycznym bytem, jakim jest tytutowy Feniks. Nie bedgc w stanie kontrolo-
wac nowych zdolnosci, sieje zniszczenie, narazajac tym samym na niebezpie-
czenstwo X-Mendw. Przez dlugi czas pokazany jest konflikt wewnetrzny oraz
podejmowane sa proby walki z Feniksem. Niestety nie przynosi to pozadanych
rezultatéw, co prowadzi do podjecia drastycznej decyzji. Jean $wiadoma, ze nie
jest w stanie opanowac tej sity, poswieca swoja dusze, aby ocali¢ swoich bliskich.
Motyw Feniksa nie jest przypadkowy, poniewaz jest to oczywiste nawigzanie do
mitu o ognistym ptaku, ktéry umiera oraz odradza si¢ na nowo. Tak samo jest
w przypadku Grey powracajacej do zywych.

Ostatnim zagadnieniem jest apokalipsa bedaca wynikiem star¢ dobra ze zltem
badz sprawdzeniem sie przepowiedni. W legendach nordyckich najpowszech-
niejszym obrazem jest Ragnarok zwiastujacy koniec panowania bogéw?. Biblijna
apokalipsa opisana jest w Ksiedze Objawienia jako sad ostateczny, gdzie widoczne
s symboliczne obrazy katastrof oraz walki dobra ze ztem. W wielu wierzeniach
apokalipsa, bedac zwiastunem zaglady, nawigzuje réwniez do nowego poczatku.
Tak tez jest w przypadku komiksu o X-Menach.

Aby lepiej przedstawi¢ sam koncept, nalezy omoéwi¢ posta¢ En Sabah Nuhra
bedacego jej zwiastunem. Jest on postacig zlozona, czerpiacg inspiracje gtownie
z kultury egipskiej. Bedac jednym z najstarszych mutantéw na ziemi, kieruje
sie filozofia darwinizmu spolecznego. Jego dazenie do oczyszczenia ludzkosci
z najstabszych jednostek moze by¢ poréwnywane do biblijnych katastrof przygo-
towujacych $wiat na nowy porzadek.

En Sabah Nuhr kojarzony jest przez czytelnikéw gltéwnie z krajobrazem
i mitologia Egiptu. Jego historia zaczyna si¢ od porzucenia ze wzgledu na jego
odmienny wyglad, nastepnie Zyje jako niewolnik pod pieczg niesprawiedliwego
faraona, by w koncu uwolni¢ si¢ od niego i podobnie jak Magneto formuje wlasng
grupe zwolennikow. W wielu opowiesciach Apokalips wzywa czworke Jezdzcow
Apokalipsy w celu pomocy spelniania jego filozoficznych pogladéw. Pierwszymi
wyznawcami sg jego wlasne dzieci. Dwdch synéw oraz dwie corki sg bezposrednim

'8 Anasi w: D. Hasse (2008), The Greenwood encyclopedia of folktales and fairy tales, Westport, GreenWood
Press, s. 31.

' J. Byrne, C. Claremont (1980), Uncanny X-Men #129-138, Marvel Comic.

2 Ragnarok w: https://www.worldhistory.org/Ragnarok/, J. Mark [dostep: 10.01.2025].
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nawigzaniem do biblijnego motywu Jezdzcéw — Smier¢, Gtéd, Zaraza oraz Wojna.
Pomimo oczywistych nawigzan, archetypy sakralne i mitologiczne przeplataja si¢
ze sobg. Przykladem jest, chociazby wyglad oraz atrybuty tych postaci. Smieré
wyposazona w kose — narzedziem kojarzonym do zbierania dusz oraz helm przy-
pominajacy glowe Anubisa, bedacego patronem $mierci. Wojna reprezentowana
jest przez zywiol ognia. Nie jest on §ciSle powigzany z konkretnym folklorem,
jednak wystepuje on czesto w kontekscie zniszczenia oraz chaosu. Ogient moze
sie takze kojarzy¢ z czerwonym kolorem konia, ktdrego ten jezdziec dosiadal.
Zaraza uzywa tuku oraz zatrutych strzal do szybszego rozprzestrzenienia si¢
chorob. Inspiracja dla tej bohaterki mogl by¢ bog Apollo, ktéry rowniez dzierzy
tuk. Gtéd posiada zdolnos¢ panowania nad Zywiotem wody, pozwalajacej tworzy¢
olbrzymie fale przypominajace biblijny potop, a takze wysysa¢ cala wode z ludz-
kiego organizmu. W wielu opowiadaniach woda kojarzona jest z odrodzeniem.
W mitologii hinduskiej potwdr Vritra stanowi temu zaprzeczenie — skradl cala
wode na ziemi, powodujac ogromne susze*'.

Historia En Sabah Nuhra jest o tyle ciekawa, ze tak jak we wspomnianych
wczesniej przykladach z mitologii wprowadza do serii cykliczno$¢ wydarzen.
W pozniejszych zeszytach zostaje pokonany wraz ze swoimi pomocnikami
reprezentujacych Jezdzcow Apokalipsy. Znajduje jednak sposdb, aby powrocié
i rozpoczyna caly proces od nowa, rekrutujac kolejnych mutantéw. Jako postac
pokazuje, Ze historia powtarza sie, a ludzko$¢ moze zmagac si¢ z tymi samymi
problemami niezaleznie od postepu cywilizacyjnego. W tym kontekscie staje
sie przypomnieniem o mozliwych konsekwencjach nieprzestrzegania wartosci
i moralnego upadku.

Inspiracji folklorem i wierzeniami jest oczywiscie o wiele wigcej. Rdznorod-
no$¢ kultur sprawia, ze te archaiczne narracje s wciaz rozwijane i modyfikowane,
dostosowujac sie do wspodtczesnych norm. Tworcy komiksow czesto przedstawiaja
alternatywne wersje znanych wydarzen, dodajac nowe watki czy postacie, czesto
mieszajac kilka gatunkdéw literackich. Mam tu na mysli, chociazby komiks East
Of West, gdzie gléownymi bohaterami sg rowniez Jezdzcy umiejscowieni w alter-
natywnej wizji, post apokaliptycznych Stanéw Zjednoczonych Ameryki. Cala
seria zawiera elementy fantastyczne, science fiction oraz westernu. Jest to §wietny
przyktad zabawy konwencjg oraz symboliki. Seria X-Men jest takze doskonalym
przyktadem, jak wspdlczesne komiksy nie tylko zapewniaja rozrywke. Pozwalaja
na zapoznanie si¢ z bardziej skomplikowanymi zganieniami natury spotecznej,
poszarzenie horyzontéw oraz poznawanie nowych archetypéw i symboli zawar-
tych w danym tekscie.

2t B. Walker (2019), Hindu World: An Encyclopedic Survey of Hinduism, Routledge, s. 92.
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Katarzyna Olek'

FENOMEN HALLOWEEN W KULTURZE POPULARNEJ

Streszczenie: Artykul opisuje Halloween, czyli obchodzone juz niemal na calym $wiecie $wigto
strachu. Przedstawiona zostala geneza §wieta, jego najbardziej charakterystyczne zwyczaje oraz
najpopularniejsze figury i motywy. Artykut obrazuje réwniez jak zwyczaj ten wpltywa na artykuty
w sklepach, czyli jaki wptyw moze mie¢ na konsumentow.

Stowa kluczowe: Halloween, wampiry, czarownice, sugar skull, Samhain

HALLOWEEN PHENOMENON IN POPULAR CULTURE

Abstract: The article describes Halloween, a holiday of fear that has been celebrated almost all over
the world. The origins of the holiday, its most characteristic customs and the most popular figures
and motifs are presented. The article also illustrates how the custom affects items in stores, i.e. what
impact it can have on consumers.

Keywords: Halloween, vampires, witches, sugar skulls, Samhain

DAS PHANOMEN HALLOWEEN IN DER VOLKSKULTUR

Abstrakt: Dieser Artikel beschreibt Halloween, ein Fest der Angst, das heute fast weltweit gefeiert
wird. Es werden die Urspriinge des Festes, seine charakteristischsten Brauche und die beliebtesten
Figuren und Motive vorgestellt. Der Artikel veranschaulicht auch, wie sich der Brauch auf Artikel in
Geschiften auswirkt, d. h. welche Auswirkungen er auf die Verbraucher haben kann.

Schlagworter: Halloween, Vampire, Hexen, Totenkopfe aus Zucker, Samhain

WSTEP

Halloween to zwyczaj obchodzony 31 pazdziernika, ktéry od lat zyskuje na popu-
larnosci. Jest to $wigto strachu i koszmarow, ale jednoczesnie potaczone z zabawa.
Obchodzony gléwnie w krajach anglosaskich staje si¢ coraz bardziej popularny
réwniez w innych czesciach $wiata. Halloween to czas, w ktéorym dominuja obra-
zy wszystkich strachdw, zaczynajac od tych najbardziej podstawowych, jak pajaki

' Katarzyna Olek, ORCID: 0009-0003-7575-7905, Uniwersytet Zielonogorski, e-mail: kat.olek00@gmail.com.
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czy duchy, az po niesamowite figury kultury popularnej. Przedstawiony zostanie
fenomen Halloween w kulturze popularnej, jakie sg charakterystyczne zwyczaje,
motywy, a takze czy Halloween przedstawia si¢ w mediach i codziennosci.

GENEZA

Dokladna geneza $wieta nie jest znana. Nazwa ,,Halloween” pochodzi od wigi-
lii Wszystkich Swietych (ang. All Hallows” Eve). Jedng z najbardziej popularnych
teorii Halloween ma swoje korzenie w $wiecie Gaeléw na zakonczenie jesieni,
a poczatek zimy Samhain. Samhain to celebracja zmiany poér roku i zakoncze-
nia zniw?. Wierzono, ze podczas tego $wigta zacierala si¢ granica miedzy $§wiatem
zywych a zadwiatami, przez co duchom fatwiej bylo przedostac si¢ do swiata lu-
dzi. Druidzi mieli wéwczas zaklada¢ ciemne stroje i ponacinane na wzor twarzy
demonéw maski, a Celtowie przebierali si¢ za zwierzeta lub inne stwory w celu
ochrony przed ztymi duchami. Sktadano réwniez ofiary np. z jedzenia lub zwie-
rzecia dla wedrujacych duchéw i bostw?.

Tradycje Halloween do Ameryki Poélnocnej sprowadzili Irlandczycy.
W 1920 roku zorganizowano pierwsza parade z okazji swieta strachu. Miesz-
kancy przebrani w kolorowe stroje postaci przeszli ulicami miasta Anoka w stanie
Minnesota. Do Europy $wigto trafito w drugiej potowie XX wieku.

HALLOWEEN

W dzien Halloween dzieci, a takze dorosli przebierajg si¢ za potwory, lub inne
postacie kojarzone ze strachem. Dzieci biora udzial w zwyczaju cukierek albo psi-
kus (ang. Trick or treat), w czasie ktérego przebrane w najrézniejsze kostiumy
dzieci, wedruja po okolicy, odwiedzajac udekorowane domy, proszac o stodycze.
Jesli odwiedzany nie poczgstuje odwiedzajacych go strachéw, moze spodziewa’
sie psikusa wykonanego na nim samym lub jego wlasnosci.

Innym charakterystycznym elementem tego $wigta jest organizowanie tzw.
strasznych farm (ang. Scary farm). Duze przestrzenie dekorowane s3 zgodnie
z estetyka Halloween, a czesto tworzy sie na nich specjalne scenerie nawigzujace
do kultowych filméw z gatunku horror. Przykladem jest Knotts Scary Farm, jedno
z najwiekszych i najdluzszych z podobnych wydarzen halloweenowych organizo-
wanych w parku rozrywki. Co roku Knotts Berry Farm, czyli park rozrywki zloka-
lizowany w Buena Park w Kalifornii zostaje calkowicie zmieniony, atrakcje zostaja
przetransformowane w makabryczne motywy, a na terenie parku mozna natkna¢
sie na aktorow wcielajacych sie w potwory*. Przez prawie pdttora miesigca teren

2

M. Procner, Samhain - ,prawdziwe” Halloween https://ciekawostkihistoryczne.pl/2022/10/31/samhain-
prawdziwe-halloween/ [dostep: 13. 02. 2025].

> D. Rajchel (2015), Samhain. Rytualy, przepisy i zaklecia na poczgtek pory zimowej, Illuminatio.

Knott’s Scary Farm, https://www.knotts.com/events/scary—farm [dostep: 14.02.2025].

4
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65 m’* parku rozrywki staje si¢ miejscem strachu i koszmaru. Atrakcja nie jest
jednak dla dzieci ponizej 13. roku zycia.

Inng tradycja zwigzang z Halloween sg Jack-o’-lantern, czyli lampy zrobione
z wydrazonej dyni. Tradycja ta wywodzi si¢ z Irlandii. Dawniej drazono
brukwie, rzepy lub buraki. Warzywa te wymieniono na dynie wraz z przyby-
ciem Irlandzkich imigrantéw do Stanéw Zjednoczonych. Dynie okazaly sie
tatwiejsze do drazenia.

Nazwa Jack-o’-lantern zwigzana jest z irlandzka legenda. Wedlugjednej wersji
mezczyzna imieniem Jack zaprosit Diabla, aby si¢ z nim napil. Jack nie chcial
zaplaci¢ za trunki, dlatego przekonal Diabta, aby ten zmienil si¢ w monete, ktéra
mezczyzna moglby zaptaci¢. Diabel przystal na propozycje mezczyzny i zmie-
nil si¢ w monete. Jack postanowil jednak zachowa¢ pieniadze i schowal je do
kieszeni obok srebrnego krzyza, w ten sposob wiezac Diabta w postaci monety.
W koncu mezczyzna uwolnit go pod warunkiem, ze ten zostawi go na rok, a po
uplywie tego czasu przyjdzie zabra¢ jego dusz¢. Nastepnego roku Jack ponownie
oszukatl Diabta, namawiajac go, aby ten wdrapal si¢ na drzewo i zerwat owoc.
Gdy Diabel wspinat si¢ na drzewo, mezczyzna wyryl krzyz w korze drzewa i po
raz kolejny uwiezil Diabta, dopdki ten nie obiecal mu spokoju na kolejne 10 lat.
Niedtugo po tym mezczyzna umart. Bég nie wpuscil go do Nieba ze wzgledu na
jego zachowanie, podobnie Diabetl nie chcial wpusci¢ go do Piekta. Jack zostal
skazany na wieczng tutaczke po Ziemi, otrzymujac jedynie ptonacy wegielek do
o$wietlenia mroku. Jack wlozyl wegiel do wydrazonej rzepy i od tamtego czasu
wedruje po $wiecie’.

Nazwa Jack-o'-lantern miala réwniez oznacza¢ bledne ogniki (will-o™-the-
wisp), ktore uwazano za dusze zmartych.

Obecnie dyniowe lampy s3 jednym z najwigkszych symboli Halloween. Juz
nie uzywa sie ich jako sposobu na odpedzenie ztych duchéw, ale jako dekoracje.
Czesto mozna spotkaé wydrazone dynie przed wejsciem do domu lub wewnatrz.
W sklepach kupi¢ mozemy zestawy stuzace do wydrazenia wlasnej latarni.

Jednak Halloween to nie tylko dynie. Coraz wigksza popularnos¢ wsrod kostiu-
mow zyskuja makijaze inspirowane meksykanskimi sugar skull. Calaveras de dulce
(hiszp. czaszki zrobione z cukru) to stodkie przysmaki, tworzone z okazji Dia
de Muertos, czyli Swieta Zmarlych. Te jasno kolorowe i bogato zdobione czaszki
reprezentujg dusze zmartych. Czaszki wykonywano jako prezent dla dzieci, teraz
uzywa sie ich réwniez na ottarzach poswigconych zmartym®. Calavera to nie tylko
stodycze. Najbardziej popularnym obrazem jest La Calavera Catrina, czyli postaé

® How Jack O’Lanterns Originated in Irish Myth, https://www.history.com/news/history-of-the-jack-o-
lantern—irish-origins [dostep: 14.02.2025].

¢ L. Intrabartola, What Is the Meaning Behind Day of the Dead Symbolism?, https://www.rutgers.edu/news/
what-meaning-behind-day-dead-symbolism [dostep: 14.02.2025].
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wysoko urodzonej kobiety stworzonej przez meksykanskiego artyste José Guada-
lupe Posadg’. La Catrina jest symbolem $mierci, w ktorej wszyscy sa rowni, nieza-
leznie od statusu.

Motywy inspirowane meksykanskimi czaszeczkami i obrazem La Catriny
s coraz czesciej spotykane nie tylko w ramach meksykanskiego Swieta Zmartych
czy Halloween, ale takze na co dzien. Obraz kolorowych czaszek mozemy znalez¢
w sztuce, przedmiotach codziennego uzytku, dekoracjach domu, a bardzo czgsto
jako wzor tatuazy. Meksykanskie czaszki przyciagaja wzrok kolorami i rozma-
itymi wzorami, dlatego makijaz sugar skull cieszy si¢ duza popularnoscia w okre-
sie halloweenowym. W sklepach mozemy znalez¢ kosmetyki w inspirowanych
czaszeczkami opakowaniach, a takze produkty, ktére maja utatwi¢ wykonanie
charakteryzacji.

Sugar skull i La Catrina to nie jedyne popularne motywy makijazowe, ktdre
mozna zobaczy¢ w trakcie $wigta strachu. Popularne s3 réwniez czarownice,
wilkotaki, wampiry, zombie czy mumie. Warto krétko wspomnie¢ o tych charak-
terystycznych figurach.

Czarownice to kobiety, ktore mialy zajmowac sie czarng, a czasami biala
magig. Mogly one rzuca¢ uroki powodujac nieszczescia, nieurodzaj lub tez wyko-
rzystywac swoje zdolnosci do odczyniania zta®. Duzy wplyw w kontekscie historii
czarownic mial traktat Malleus Maleficarum, czyli ,Mlot na czarownice”. Miat on
przedstawia¢ dowody na istnienie magii, opisywac jej formy oraz sposoby wykry-
wania, sadzenia i pozbywania si¢ czarownic. ,,Mlot na czarownice” jest znany jako
podrecznik fowcdw czarownic, ktorzy uzywali go w procesach o czarny od XV do
XVII wieku.

Aktualnie czarownice sa obecne w popkulturze. Ich wizerunek nie jest juz
demonizowany jak dawniej. W spolecznosciach pojawia si¢ coraz wigcej oséb
praktykujacych magie oraz okreslajacych si¢ jako wiedZmy i czarownice.

W ramach Halloween mozna spotkac si¢ z bardzo charakterystycznym obra-
zem czarownicy — kobiety, najczesciej starszej o duzym nosie, w szpiczastym
kapeluszu, pelerynie oraz z miotlg w rece. Czesto sg one przedstawiane w towa-
rzystwie czarnego kota — kolejnego popularnego motywu halloweenowego.
Wierzono, ze zwierzeta te s3 powigzane z magia i szatanem. Dzi$ juz nie przy-
pisuje sie im diabelskich mocy, ale czesto mozna znalez¢ czarnego mruczka jako
element dekoracji, obok pajeczyn, pajakéw i nietoperzy.

Wspomniane zostaly pajaki, ktore zdecydowanie u wielu ludzi budza strach
swoim wygladem, ale takze nietoperze. Zwierzeta te, chodz potrafig wystraszyc,

7 M. Devash, Thinking of Doing Day of the Dead Makeup? Here’s What to Know First, https://www.allure.com/
story/dia—-de-los-muertos—-makeup-tradition [dostep: 14.02.2025].

8 M. Wiatrowicz, Stowiatiskie wierzenia - wiedZmy, czarownice, szeptunki, https://muzeum.stalowawola.
pl/pl/edukacja/cykle-edukacyjne/item/2845-s%C5%820wia%C5%84skie-wierzenia-wied% C5%BAmy-
czarownice-szeptunki [dostep: 15.02.2025].
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czesto kojarzone sg z inng figurg budzacg strach - wampirem. Wampiry to demo-
niczne istoty, ktore pojawiaja si¢ juz w wierzeniach ludowych wielu kultur i regio-
néw. Miala by¢ to istota nieumarla — ozywione cialo pijace ludzka krew. Obraz
wampira zostal spopularyzowany przez powies¢ Brama Stokera ,,Dracula”. Wyglad
wampira rézni si¢ w zaleznosci od utworu, w ktérym jest przedstawiony. Jednym
z najbardziej rozpoznawalnych wizerunkéw potwora jest istota przypominajaca
wygladem cztowieka, o bladej cerze, posiadajaca kly. Czesto mialy one zdolnoé¢
przemiany w zwierzeta, najczesciej nietoperze, z ktérymi sg powigzane. Na prze-
strzeni lat obraz wampira zmienial si¢, podobnie jak jego umiejetnosci i stabosci.

Halloweenowy wampir to najczesciej blada posta¢ o czerwonych oczach,
ubrana w str6j wskazujacy na tytut hrabiego, z widocznymi kfami i §ladami krwi
na twarzy.

W okresie Halloween czg¢sto mozna réwniez zaobserwowaé obraz mumii.
Mumifikacja jest procesem konserwacji zwlok, ktory zapobiega rozkladowi ciala.
Proces mumifikacji moze nastapi¢ naturalnie (np. wlodzie, gdzie znaleziono czto-
wieka lodu Otzi) lub moze zosta¢ wykonana przez cztowieka w odpowiedni dla
danej kultury sposéb. Jednymi z najbardziej rozpoznawalnych mumii sg te pocho-
dzace z Egiptu. Obraz, ktory widzimy w okresie Halloween, to najczesciej czlo-
wiek, obwigzany bandazami. Najczesciej sa one brudne i postrzgpione, co ma
podkresla¢ starozytno$¢ przedstawianej postaci.

Mumie s3 kojarzone ze strachem ze wzgledu na to, ze nalezg do grupy istot
nieumartych, podobnie jak zombie czy szkielety, ktére rowniez sa popularnymi
motywami. Koncepcja ,,zywego trupa” jest obecna w popkulturze od dawna
zaréwno w filmach, jak i grach. Samo pojecie zombie wywodzi sie z voodoo, gdzie
oznacza osobe silnie zniewolong.

Obecnie spopularyzowanym obrazem zombie sg poruszajace si¢ samodzielnie
zwloki. Zazwyczaj byly to powolne, kierujace sie instynktem istoty, ktore zywity
sie ludzkim moézgiem. Zombie mogly przemieni¢ innego cztowieka w nieumar-
tego przez ugryzienie. Wraz z coraz to nowszymi produkcjami przedstawiajace
te istoty zmienia si¢ réwniez ich zachowanie. Staja si¢ one szybsze i sprytniejsze,
a nawet moga odczuwac emocje’.

HALLOWEEN W FILMACH

Halloween jest obecne w niemal kazdym rodzaju mediéw. Powstaja piosenki, jak
Spooky, Scary Skeletons autorstwa Andrew Golda, ale takze filmy. Z pewnoscia
filmy grozy i nawigzujace do strachu sa ulubionymi propozycjami do obejrzenia
w $wieto strachu. Wsrdd zestawien filmowych specjalnie na te okazje mozemy

®  World War Z [film] 2013, rez. M. Forster; Warm Bodies [film] 2013, rez. J. Levine.
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zobaczy¢ wiele produkcji, zaréwno te mniej i bardziej straszne. W ten sposob cata
rodzina moze znalez¢ co$ dla siebie.

Na listach pojawiajg sie takie filmy jak ,Gnijaca panna mloda” oraz ,Beetle-
juice” Tima Burtona, ale réwniez straszniejsze propozycje jak ,Obecnos¢”
Jamesa Wana'’.

Jednak mozemy réwniez obejrze¢ produkcje $ciélej zwigzane z Halloween.
»Hokus pokus” to film w rezyserii Kennyego Ortegi''. Akcja filmu dzieje sie
wlasnie w dzien Halloween, kiedy to po 300 latach trzy czarownice — siostry
Sanderson z Salem - wracajg do zycia za pomocg zaklecia. Troje dzieci, ktore
przyzwaly wiedZmy musi je powstrzymac, a pomaga im w tym niesmiertelny kot.

»Miasteczko Halloween” jest za to produkcja, ktorej akcja dzieje si¢ w fanta-
stycznym, jednak makabrycznym tytulowym miasteczku Halloween, ktore
zamieszkuja wszelkiego rodzaju potwory i strachy'?. Mieszkancy miasteczka cele-
bruja swoje $wieto, jednak mistrz ceremonii, Jack Skellington, znudzony rutyna
wyrusza na wyprawe, podczas ktorej odnajduje drzwi do krain innych $wiat. Zafa-
scynowany $wiatem Bozego Narodzenia postanawia zorganizowa¢ wlasne swieto.
Mieszkaficy pomagaja mu w tym m.in. porywajac Swietego Mikotaja.

Opisane produkcje sg jednymi z najbardziej rozpoznawalnych filmow zwig-
zanych ze $wietem Halloween. Mozna zauwazy¢, iz pomimo swojego nawigza-
niu do strachu sg propozycjami réwniez dla mlodszych, co podkresla zabawowy
charakter $wieta. Aby uzyska¢ odpowiedni nastr6j wielu ludzi decyduje si¢ na
mroczniejsze propozycje typu horror. Kina wprowadzaja wéwczas nocny mara-
tony halloweenowe, wyswietlajac nowe oraz kultowe horrory. Jest to idealna opcja
dla mitosnikéw grozy.

HALLOWEEN W SKLEPACH

Halloween pomimo kontrowersji, jaki wywoluje ze wzgledu na swoje poganskie
korzenie oraz fakt faczenia go z satanizmem, z pewnoscia zyskuje coraz wigksza
popularnos¢. W sklepach pojawia si¢ szeroki wybodr akcesoriow, dekoracji oraz
innych przedmiotéw z motywami $wieta strachu. Dominujgcymi kolorami tego
$wieta s3 pomaranczowy, czarny oraz fioletowy. W okresie Halloween sklepowe
potki zapelniajg si¢ roznymi przekaskami, ktore réwniez sa nieodlgcznym ele-
mentem tego $wieta. Mozemy znalez¢ nie tylko stodkie przekaski, ale réwniez
stone propozycje.

10

Propozycje pochodzace z zestawienia portalu zwierciadto.pl, https://zwierciadlo.pl/kultura/524048,1,filmy-
na-halloween--produkcje-grozy-i-komedie-dla-calej-rodziny.read [dostep: 17.02.2025]; Gnijgca panna
mioda [film], rez. T. Burton, 2005; Beetlejuice [film] 1988, rez. T. Burton, 1988; Obecnos¢ [film] 2013, rez. J. Wan.
""" Hokus Pokus [film] 1993, rez. K. Ortega.

2 Miasteczko Halloween [film] 1993, rez. H. Selick.
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Sklepy odziezowe réwniez dostosowuja swodj asortyment do $wigta. Wielu
fanéw mody alternatywnej wykorzystuje ten fakt, zaopatrzajac si¢ w ubrania
i akcesoria w specyficzne wzory. W pazdzierniku z tatwos$cia mozna znalez¢
rzeczy z motywem pajeczyn, czarnych kotow, nietoperzy, duchéw czy szkieletow.

Popularnoscig ciesza si¢ rowniez elementy dekoracji wnetrz czy przedmioty
codziennego uzyku, takie jak naczynia. Sklepy oferuja szeroki wybdr produktow
z motywami Halloween. Popularne sg kubki w ksztalcie duchéw, czy tez specjalne
$wigteczne $wieczki.

Przedstawione tutaj produkty s3 jedynie fragmentem tego, co milosnicy
Swieta strachéw moga znalez¢ w sklepach w pazdzierniku. Kolorowe skarpetki,
gotowe mieszanki do babeczek oraz ozdoby do nich, $wiatetka czy tez tymcza-
sowe tatuaze z odpowiednimi motywami s3 juz norma. Kazdy fan tego $wigta
znajdzie co$ dla siebie.

Halloween to z pewnoscig jedno z ciekawszych $wiat, ktére wciaz zyskuje
popularnosé¢. Laczy strach i makabryczne motywy z dobra zabawa, przez co
niemal kazdy moze odnalez¢ w nim co$ dla siebie.
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Streszczenie: W artykule pragne przedstawi¢ ogolny zarys rapu, jego istote oraz miejsce, jakie
zajmuje we wspolczesnej popkulturze. Skupiam sie na jego oddzialywaniu i popularnosci wéréd
réznych grup wiekowych, ze szczegdlnym uwzglednieniem miodziezy. Odnosze si¢ do Standw Zjed-
noczonych, gdzie rap ma swéj poczatek oraz do naszego polskiego podworka, ukazujac kilku wybra-
nych polskich artystéw, aby przyblizy¢ ich obraz i tworczos¢
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RAP IN POLISH POP CULTURE; THE SEARCH FOR TRUTH
AND MEANING VERSUS THE PROMOTION OF DESTRUCTION,
STIMULANTS AND SEXUAL FREEDOM.

Synopsis: In this article I provide an overview of rap, its nature and the place it occupies in
contemporary pop culture. I focus on its influence and popularity among different age groups, with
an emphasis on youth. I refer to the United States, where rap originated, as well as to our Polish
backyard, introducing a few selected artists, in order to show the image and work.
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WAHRHEIT UND SINN VERSUS DIE FORDERUNG VON ZERSTORUNG,
STIMULANZIEN UND SEXUELLER FREIHEIT

Zusammenfassung: In diesem Artikel gebe ich einen Uberblick iiber Rap, sein Wesen und seinen Platz
in der zeitgendssischen Popkultur. Ich konzentriere mich auf seinen Einfluss und seine Beliebtheit
bei verschiedenen Altersgruppen, wobei der Schwerpunkt auf der Jugend liegt. Ich beziehe mich
sowohl auf die Vereinigten Staaten, wo der Rap seinen Ursprung hat, als auch auf unseren polnischen
Hinterhof und stelle einige ausgewdhlte Kiinstler vor, um das Image und die Arbeit zu zeigen.
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|. DLACZEGO RAP

W moim zyciu rap jest bardzo wazny. Kiedy bylem w wieku nastoletnim, to mu-
zyka miala na mnie najwigkszy wplyw; mam na mysli ,formowanie” mojego
swiatopogladu i postrzegania rzeczywistosci (Nie to Koscidl, rodzice czy szkofa,
aczkolwiek nie uwazam, ze nie mialy zadnego wptywu). Bytem zamitowanym stu-
chaczem muzyki nie tylko tego gatunku, jednak na rapie postanowilem sie skupic,
poniewaz uwazam, ze najwigcej wniost do mojego zycia: poglady, poszukiwanie
prawdy, wiele utworéw rodzito we mnie pytania o sens istnienia i zla w $wiecie
oraz motywacje do dzialania.

Rap tez ,zarazil” mnie zfem, np. promocja marihuany, alkohol, anarchistyczne
podejscie do zycia, brak szacunku do autorytetéw, $lepa negacja systemu -
to wszystko mocno rezonowalo w moim zyciu i wptywalo na moje zyciowe wybory.

Stwierdzi¢ jednoznacznie, ze rap jest zly albo deprawujacy byloby wielkim
bledem, przekreslajagcym wielu wartosciowych artystow, ktorzy chociaz nie
zawsze goruja na szczytach topowych rozglosni, jednak swoim stowem wnosza
duzo pozytywnej energii w zycie niejednej zagubionej mlodej osoby. Celem tej
pracy jest przedstawienie ogdlnego zarysu pozycji i sily, z jaka rap oddziatuje
na spoteczenstwo w Stanach Zjednoczonych (gdzie si¢ zrodzil) i w Polsce, oraz
ukazanie sylwetek kilku wybranych raperek i raperéw, a takze ich tekstow.

[I. TROCHE O ,MIEJSCU", W JAKIM RAP ZNAJDUJE SIE DZISIAJ

Prébe opisania pozycji rapu w dzisiejszym $wiecie popkultury zaczne od definicji
rapu jako gatunku muzyki;

Rap (czasem zamiennie z wyrazeniem hip-hop) okreslany jest jako styl wykonawczy lub
odrebny gatunek muzyczny powstaly we wczesnych latach 70. XX wieku w Stanach Zjed-
noczonych Ameryki wsrdd disc jockeyow, a od konca lat 70. przez wykonawcéw zwanych
raperami [1]. Chociaz rap powszechnie uwazany jest za muzyke [2], to wielu naukowcow
wskazuje na jego bliskie pokrewienstwo z poezja [3][4][5]. Na rap skladaja si¢ elementy
takie jak: tres¢ tekstu (ang. content), tzw. flow (rytm, rymy, akcentowanie) i przekaz (ang.
delivery), czyli w oryginalnym znaczeniu intonacja lub ton [6], jednak w obrebie kultu-
ry hip-hopowej rozumiany czesto jako nacechowanie emocjonalne ekspresji badz tekstu
w utworach. Rap jako forma wyrazu nie musi by¢ §cisle taczony z amerykanska kulturg
afroamerykanska [7], cho¢ jego rozpowszechnienie w aktualnym ksztalcie mialo miejsce
za jej posrednictwem. Za prekursoréw wspolczesnego rapu uwaza si¢ plemiona zachod-
nioafrykanskie, ktérych czltonkowie, wedle tradycji Griot, utrwalali w pamieci wspotple-
miencédw historie dotyczace swojej tradycji i genealogii [7].

Stowo ,,rap” zostalo zapozyczone z jezyka angielskiego [11]; bylo uzywane w brytyjskim
angielskim od okoto XVIw. Oznaczato ,lekko i szybko uderzy¢”, jak réwniez ,wypowiada¢
co$ szybko, zywo” [12], co zostalo odnotowane w Shorter Oxford English Dictionary juz
w 1541 r., dopiero pdzniej zaczgto tym mianem nazywacé krétkie przemowy i riposty [13].
Amerykanie réwniez uzywali tego stowa, o czym $wiadczy fakt, ze znalazlo si¢ réwniez
w Dictionary of American Slang w latach 60. XX w. w znaczeniu ,,konwersowa¢” [14].
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Rapem nazywano mowe pojawiajaca si¢ na nagraniach bluesowych, a pdzniej jazzo-
wych. W roku 1971 na albumie Isaaca Hayesa znajduja si¢ ponumerowane utwory o tytu-
fach ,,Ikes rap’, a mowione do muzyki stowa staja sie jego znakiem rozpoznawczym [15].
W wywiadzie z muzykiem o scenicznym imieniu Del the Funky Homosapien padta z jego
ust wypowiedz:

Urodzitem sie w 1972 roku ... w tamtych czasach rapowanie polegato na tym, ze pro-
bujesz co$ przekaza¢ — probujesz kogo$ przekonaé. Tym wiasnie jest rapowanie: sposobem
mowienia’.

Teraz, gdy mamy bardzo ogdlny zarys tego, czym rap jest, pragne przybli-

zy¢ fragmenty, ktdére opisuja wzrost jego popularnosci oraz site oddzialywania
w popkulturze.

Po roku 2000 zblizyt si¢ mocno do gléwnego nurtu muzyki pop. Sukces zaczely zdobywaé
style, takie jak crunk, ktory skupiatl si¢ na wykonywaniu utworéw krzykiem.

W pierwszej dekadzie XXI wieku dominujgcymi artystami na scenie hiphopowej byli
Kanye West, Jay-Z, Eminem, The Game, 50 Cent, a takze wielu innych. Ich albumy zdo-
bywaly tytuly zlotych, platynowych, a nawet diamentowych ptyt. Hip-hop wdzieral si¢ do
mainstreamu i mozna uznaé, ze w polowie pierwszej dekady XXI wieku przypieczetowal
swoje miejsce w czotdwce najpopularniejszych gatunkéw muzycznych.

Jednak od 2008 roku sprzedaz muzyki hip-hop w Stanach Zjednoczonych zaczeta lek-
ko stabna¢. W polowie lat 00. XXI wieku stale miejsce w gtéwnym nurcie znalazt hip-hop
alternatywny, czesciowo ze wzgledu na sukces takich artystow, jak OutKast i Kanye West.

Po 2010 roku

Wraz z wydaniem ,,My Beautiful Dark Twisted Fantasy” Kanyeego Westa, hip-hop
zaczal by¢ jeszcze szerzej odbierany jako gatunek peten artyzmu i mozliwosci przekaza-
nia wartosci odmiennych od tych utozsamianych z gangsta rapem i trapem. Album ten
zmienil takze postrzeganie gatunku przez producentéw, jako ze Kanye pokazat zupetnie
nowe podejscie do samplowania oraz produkcji glosu. Powszechne zaczeto by¢ uzywanie
programu auto-tune.

Druga dekada XXI wieku niesie ze sobg rowniez rozwdj rapu zaangazowanego spotecz-
nie. Artysci tacy jak Kendrick Lamar, J. Cole czy Joyner Lucas w swoich utworach dotyka-
ja spraw mniejszo$ci afroamerykanskiej w Stanach Zjednoczonych, a piosenka ,, Alright”
Kendricka stafa sie wrecz hymnem stowarzyszenia Black Lives Matter [10].

W 2018 roku magazyn ,,Rolling Stone” oznajmil, ze po raz pierwszy w historii, w roku
2017 muzyka rap przebila wszystkie inne gatunki, jesli chodzi o sprzedaz i streaming.
Ta tendencja pozostata stabilna przez caty 2018 rok i 2019[11][12]. Hip-hop rozprzestrze-
niat sie tez w wielu innych krajach poza USA i w drugiej dekadzie XXI wieku przy udziale
serwisow streamingowych czy tez portali, na ktére mozna dowolnie dodawa¢ wlasne pio-
senki, takich jak SoundCloud czy YouTube, Hip-hop jest najczesciej tworzonym gatun-
kiem muzycznym na catym $wiecie’.

Ponizej prezentuje par¢ najwazniejszych wykreséw z artykulu opisujacego

popularnos¢ rapu w Stanach Zjednoczonych w 2021 roku;

2

3

https://pl.wikipedia.org/wiki/Rap [dostep: 13.03.2025].
Tamze.
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Share of Americans listening to hip-hop
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Wptyw kultury hip-hop na spoteczenstwo w Polsce

Kultura hiphopowa, w tym rap, pojawila si¢ w Polsce w latach 90. XX wieku i od tam-
tej pory stala si¢ istotng czescig polskiej muzyki i kultury mlodziezowej. Wplyw kultury
hip-hop na spoteczenstwo jest ogromny - przede wszystkim zwraca uwage na problemy
spoleczne, takie jak dyskryminacja czy nieréwnosci spoteczne. Artysci raperzy poruszaja
trudne tematy, ktdre dotycza kazdego cztowieka — mito$¢, samorealizacje czy walke o swoje
miejsce w $wiecie. Jednoczesnie teksty utworéw rapowych czesto zawierajg ostre stownic-
two lub tresci agresywne, co moze wplywa¢ na zachowanie mtodych stuchaczy.

Rap staje sie coraz bardziej popularny takze jako medium do wyrazania wlasnych po-
gladow i opinii politycznych. Niektdre utwory raperéw podejmuja tematyke problemow
spolecznych oraz polityki panstwa. Na przyktad stanowcze stanowiska ruchu antyfaszy-
stowskiego sg zawarte w tworczosci wielu artystow hiphopowych. Dzieki temu wielu mto-
dych ludzi zaczyna interesowac si¢ dzialalnoscia spoteczng oraz chce realizowaé zmiany we
wspolczesnym $wiecie.

To jest tekst z artykulu internetowego, jak jest w rzeczywistosci? Mysle bardzo

podobnie, kultura hiphopowa ma znaczace oddzialywanie w Polsce, szczegélnie
na mlodziez. A ponizej przedstawiam wykresy z badan Narodowego Centrum
Kultury z 2020 roku;

(pytanie zamkniete: Jakich gatunkéw muzycznych stuchasz z wlasnego wyboru? Mozesz

wskaza¢ dowolng liczbe gatunkow)
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https://amfisbena—tour.com/historia-polskiego-rapu-od-polowy-lat-90-do-dzisiaj/#wplyw-kultury-

hiphop-na-spoleczenstwo [dostep: 13.03.2025].
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[ll. ZAGUBIENI, ZNISZCZENI CZY POSZUKUJACY PRAWDY?

Warto zadac sobie pytanie, co sie kryje za tym gatunkiem i jaka tres$¢ jest niesiona
przez czolowych artystow polskiego rapu. Wiem, ze nie uda mi si¢ tutaj odpo-
wiedzie¢ definitywnie i wyczerpujaco, mam jednak nadzieje, ze przedstawienie
tych kilku artystow i fragmentéw ich tworczosci przynajmniej przyblizy panstwu
obraz polskiego rapu oraz tres¢, z jaka konfrontuje on dzisiejsza mlodziez, a takze
pozwoli dostrzec réznorodnos¢ przekazu, wydawac by sie moglo w jednej grupie
gatunkowej. (Artystow i teksty dobieralem wedtug wlasnych ,,upodoban’, w wigk-
szosci s3 to osoby, ktorych twdrczos¢ skupia sie na poszukiwaniu sensu, pozy-
tywnym przekazie i raczej stroni od promocji tego, co dla czlowieka jest zgubne
(mam na mysli tutaj wszelkie uzywki, prézno$¢, wolnos¢ seksualng oraz szeroko
rozumiany hedonizm).

Inee — twoj krzyz

Nazywa si¢ Inez Janiak-Molecka, Jest wszechstronna artystka, pisze teksty, rapuje
i $piewa. Jej klipy przekraczaja miliony wyswietlenn na YouTube, jest to kobieta,
ktora spetnia marzenia. Piosenkarka jest tatuazystka. Ma wiasny salon tatuazu.
Lubi biega¢, Zdobyla Koron¢ Maratonéw Ziemi, tzn. wzieta udzial w maratonach
na 7 kontynentach. W 2021 roku przebiegla maraton na Antarktydzie. W dodat-
ku o calej przygodzie napisata ksiazke zatytulowang ,,Bez strachu”, ktéra wydata
w 2022 roku”.

Nic juz nie koi, powoli staje sie hikikomori

Czuje, ze boli, a stoje jak komik, chciatabym Zartem wszystkich zadowoli¢
A nie da si¢ zrzuci¢ jednym stowem zbroi

Czekam na sen, co z tanicuchéw mnie juz wyzwoli

Wyrosty mi rogi, chociaz mi wmawiat, ze to tylko ziomki

Latami jak zombie, ale juz nie szkodzi, nie potrzebuje teraz falszywej troski
A boje sie, ze kto$ kiedy$ o mnie zapomni

Dzi$ spelnie swoj sen, plyty platynowe jak bloki

Duzo ciepla bije z tego utworu, niezrozumienia i bolu, jakas ofensywa do
$wiata... Z tekstu wynika, ze mocno zmaga sie z soba w jakims poszukiwaniu sensu,
prawdy. Wyraznie kredli sie wiele watkéw do dyskusji filozoficznej czy duchowe;j.

Kacper HTA — Jak mam zy¢

Kacper Orlikowski, tworzacy pod pseudonimem Kacper HTA, jest zalozycielem
wytwdérni Ghetto Music i jednym z najpopularniejszych raperéw w Polsce. Swiad-
czg o tym wielomilionowe wyswietlenia w serwisie YouTube oraz setki zagranych
koncertéw w kraju i za granicg. Tworzy oficjalnie od 2005.
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Stoje w srodku

Rozkminiam jak zy¢, ale to troche jak krzyk pod tafla lodu

Kiedy dookota widzisz ten shit, ale stoisz obok nich, a to dziala jak modut
Gdzie$ w tle stycha¢ dzwigk telefonu, a ja nie chce by¢ jak kliks felietonu
Sam wiem to jak czes¢ peletonu, ktorg pedze i ja jak wy

Moze si¢ nie podoba, lecz to elementy gry

Co dzien skraca si¢ doba, a sél ulatuje jak dym

Zostaja puste stowa, zanim im nie idzie czyn

I sami zyjemy z tym, a chcg nas zamieni¢ w pin, yo

Jak mam zy¢, kim mam by¢

To, co$ o mnie i o tobie

To jak zbidr pustych liczb

Ktore kraza dzi$ po glowie

Stysze nic procz pustych stow

Do przodu musze i$¢ po jednej z drég

Refleksyjny tekst, trafne przemyslenia, probuje odnalez¢ sie w rzeczywisto-
$ci, a przy tym przekaza¢ co$ innym. Egzystencjalna ,,rozkmina” prowokujaca do
zastanowienia si¢ nad sensem i kierunkiem swojego Zycia. Sporo jego obecnych
utworéw jest podobnej wagi, przeszed! zyciowa metamorfoze jak wielu raperdw,
ktorzy zaczynali jak to sie mowi z ,,pato-podworka”.

Young Leosia i bambi — PGS

Young Leosia, wlasciwie Sara Sudol (ur. w sierpniu 1998) - polska piosenkarka,
raperka, autorka tekstow i D]. Najwigksza popularnos¢ zyskata w 2021 roku, gdy
wydala singel ,,Szklanki”. Do utworu powstal teledysk, ktéry do maja 2021 roku
zostal wyswietlony ponad 15 milionéw razy na YouTube. Piosenka dostala si¢ na
szczyt listy Apple Music oraz Spotify. Dzisiaj nadal utrzymuje si¢ na szczycie list,
a jej utwory wciaz przekraczajg milionowe wyswietlenia.

Bambi, wtasc. Michalina Wlodarczyk (ur. 28 pazdziernika 2003 w Poznaniu) -
polska raperka i autorka tekstow [1]. W 2018 roku pojawila si¢ w przestucha-
niach w ciemno do programu The Voice Kids. Wykonanie piosenki przyczynito
sie do 3 odwrdconych foteli treneréw. Podpisata kontrakt z Bailla Ella Records -
wytwornig muzyczng Young Leosi. 10 wrze$nia 2024 artystka nawigzata wspot-

>

prace z siecig restauracji McDonald’s, w ramach ktorej powstal ,,Zestaw Bambi”.
Pie¢ minut, juz mineglo, wigc zostane tu na zawsze
Prosze nie placzcie, to stodziakowy anthem
W was okragte zero, a ja znowu robig banke
(Wiem to nie fair) Zazalenie wyslij faksem
Tysigce na rachunku, odkad jestem w Baila Ella
Ja juz koncze drugie danie, a ty zamawiasz Startera

W sercu plynie trap, moja siostra nosi w ksywie lwa
No one believed in us, but God did.
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Szukalem jakiego$ bardziej powaznego utworu w ich wykonaniu, ale nie
potrafilem znalez¢, ten gatunek, ktdry tworzg, nazywa sie ,trap” i jego celem jest
prowokacja, wiec cigzko stwierdzi¢ co$ wiecej, jednak taki przekaz prezentuja
w prawie wszystkich utworach. Z racji tego, ze ich utwory przekraczaja miliony
wyswietlen, a dziewczyny sa naprawde na topie wsrod mlodziezy, uznatem, ze
warto zaprezentowac fragment ich tworczosci.

Kara — Przebudzenie (ft. Niziot)

Kara - Karolina Slowik to polska raperka reprezentujaca krakowska scene mu-
zyczng. Kara w hip-hopie aktywna jest zaledwie od kilku lat, a na swoim koncie
ma juz pierwszg solowg plyte pod tytulem ,,Przebudzenie”, ktéra zostata wydana
w czerwcu 2020 roku, nagrywa z czolowymi artystami nie tylko rapowej sceny.

Niziol - Tomasz Nizinski ur. 21 stycznia 1984 w Krakowie, jest réwniez znany
i popularny w $wiecie rapu, ma na koncie wiele plyt i utwory, ktére przekraczaja
milionowe wyswietlenia.

Nie zawsze byto ok

wiadomo, zmusza Zycie

zwigzani starym blokiem

wciaz jazda na kredycie

bo ile razy dostawate$ kredyt zaufania

sam siebie oszukujesz, moze duma ci zabrania?

Weiaz popetniamy bledy, ktore nie sa do wybrania

Ty zjadte$ na tym zeby, moze dos¢ tego gadania

Sie wez za siebie, wezmy razem ten ci¢zar na barki

Nie dojdziesz nigdzie ziom, jak nie wyjdziesz z tej szarej klatki
My znamy takie akcje

Jak nie byto szamki, zamki wyjebane

I tzy matki, zamknij te rozdzialy prosze

I nie chce wraca¢ do tych akgji, bo to drazni

Kazdy zaraz si¢ obudzi z plama na honorze

Ty dobry Boze mi pomozesz, wiem ze mozesz

Czasem Wybieramy trase, ktora po prostu po drodze jest
Wiesz, na nowo ani ja, ani ty juz si¢ nie urodze

Nie stuchaj innych, bo ty najlepiej wiesz jak jest.

Widzimy solidng porcje¢ dzielenia si¢ sobg i motywacji dla stuchacza, aby
zawalczy¢ o lepsze jutro. Mysle, ze to kolejny dobry przykiad oddajacy sens praw-
dziwego rapu...
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IV. PODSUMOWANIE

Utwory, ktére tu zaprezentowalem, sa dostownie musnieciem tematu i réznorod-
nosci, jaka panuje w $wiecie polskiego rapu, jednak juz na podstawie tego kroétkiego
zarysu mozemy dostrzec bogactwo mygli i tematow, jakie sa w rapie poruszane.

W polskim rapie mozna znalez¢ wielu przenikliwych myslicieli, artystow dzia-
tajacych z pasji i wnoszacych w kulture duzo dobra i dostownie pozytywnego
przekazu, ale takze tych, ktérych nazwe piewcami hedonizmu... Mysle jednak, ze
nigdy nie wolno wrzuca¢ wszystkich do jednego ,worka” i zawsze trzeba patrze¢
personalistycznie, nawet w obrebie gatunku muzyki.

Nawigzuje do tego, poniewaz metka przyklejona ludziom ze srodowiska
hiphopowego jest jednoznaczna i utozsamia sie je z zepsuciem, dragami i anar-
chistycznym podejsciem do zycia.

I rzeczywiscie takie jednostki mozna tam znalez¢, ale jest to jedynie czes¢
prawdy.

Z racji tego, ze jestem klerykiem i zakonnikiem, pozwole sobie na zakonczenie
refleksja religijna.

~Ubogim glosi¢ Ewangelie postal mnie Pan” - to hasto i motyw przewodni
naszego zgromadzenia. Ojciec Eugeniusz de Mazenod nasz zalozyciel, zakladajac
zgromadzenie, robil to z potrzeby chwili, jaka w dwczesnej porewolucyjnej Fran-
cji panowatla. Kraj byt pograzony w chaosie, a ludzie byli zaniedbani i zagubieni
materialnie i duchowo. Niewielu byto chetnych, aby im pomoc. Papiez Leon XII
nawolywal ludzi Kosciota do zaopiekowania sie tymi ludzmi. Sw. Eugeniusz
podjat to zadanie, najpierw jako kaptan, wychodzac na peryferia Zycia spotecz-
nego, do ludzi skreslonych przez wyzsze sfery, pdzniej zakladajac zgromadzenie,
a ostatecznie jako biskup Marsylii i przetozony generalny oblatéw, ktorzy stawali
sie powoli ,,specjalistami Kosciofa od zadan najtrudniejszych™.

Dzisiaj jak mozna zaobserwowa¢, wielu ludzi wcigz szuka Prawdy i sensu,
czgsto po omacku albo zanurzeni w wielkich glebinach dezinformacji i fake
newsow. Naszym zadaniem jako oblatéw jest nawigza¢ dialog i pomoc w wejsciu
na droge wiary i zbawiania. Aby to zrobi¢, potrzebna jest otwarto$¢ na drugiego
cztowieka i wstuchanie si¢ w jego potrzeby i problemy, ktére w sobie nosi oraz
umiejetna, rzetelna i autentyczna préba odpowiedzenia i pomocy na jego pyta-
nia i problemy.

I jesli zechce, to pomoc w nawigzaniu relacji z Bogiem zywym, ktory ukazat
nam si¢ w Jezusie Chrystusie. Aby to zrobi¢, musimy by¢ otwarci na rézne srodo-
wiska i grupy ludzi, a przede wszystkim nieoceniajacy i patrzacy personalnie na
kazdego cztowieka w §lad za Chrystusem?®.
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